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Pasion por lo macabro. Literatura de terror.

EDITORIAL

Julia Duce Gimeno

éPor qué nos gustan las historias de terror?
Es un genero que miramos de reojo, que a
veces NOS negamos a reconocer, pero que
saca a la luz los monstruos que llevamos
dentro y que ha sido cultivado por los grandes
de la literatura.

Monstruos comunes que nos hermanan a lo
largo de la historia porque no dejan de confluir
de forma repetida en culturas y civilizaciones.
Si hacemos el pequefio esfuerzo de rastrearlos
y hacer un inventario: miedo a la muerte, a lo
desconocido, a nosotros mismos, a la locura y
nuestros instintos mas ocultos, que se
desdoblan para mostrarnos nuestro otro yo.

Tal vez tomen forma o se transmuten en
monstruos distintos pero en esencia somos
nosotros; la humanidad doliente y temerosa
que apenas ha salido del salvajismo y que
disfrazamos de un leve barniz de cultura y
trascendencia, ya sea religiosa o cientifica.

A través de historias construidas con esos
miedos  atdvicos, exorcizamos  nuestros
fantasmas para ver a la luz del dia que lo
cotidiano nos devuelve la cordura.

Nos encontraremos en esta nueva entrega de
la revista con algunos de esos miedos que
llevamos dentro, con el doble, con el fracaso
de erguirnos como diosezuelos generadores de
vida artificial, con la muerte suspendida
alimentandose de la vida temerosa, con la
maldad que todos tememos poseer.

El miedo, ese sentimiento que nos acompana
durante toda la vida, que sobrevuela la razén
para asentarse en el subconsciente y
contemplamos de reojo.
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Vida y obra de Edgar Allan Poe

Cape

Resulta harto complicado tratar la vida y obra del maestro del terror debido a la cantidad de alusiones
biogrdficas surgidas tras la muerte de Poe, muchas de ellas falsas y mal intencionadas. Poe se gand la
enemistad de muchos de los miembros del circulo de escritores de Nueva York, sobre muchos de los cuales
vertio feroces criticas desde su tribuna en los periddicos para los que trabajo, en ocasiones justificadas y en
otras parece que no tanto. Por eso, no es de extrafar que tras su muerte corrieran rios de tinta cargados de
falsedades y difamacion, haciendo lefia del drbol caido, y celosos de la excelencia que alcanzo el escritor en
vida, aunque nunca le acompahara la fortuna en el plano econémico y personal.

Haciendo honor al contenido de sus relatos, su trasladados al lugar donde reposaban

muerte queddé envuelta en un halo de misterio.
Poco se sabe de sus ultimos dias, sus ultimas
horas. Se han formulado muchas hipoétesis
sobre las causas del fallecimiento. La mas
aceptada hasta la fecha indica que Poe, en su
paso por un Baltimore que celebraba sus
elecciones, fue captado por unos agentes
electorales que, para ganar su voto, lo
indujeron a beber, y terminaron
abandonandolo a su suerte, completamente
borracho. Fue ingresado en el Washington
College Hospital, donde falleci6 cuatro dias
después, parece que tras terribles
alucinaciones que acabaron con su débil
corazon.

Como en muchas ocasiones, la realidad tiene
que superar a la ficcién. El cuerpo de Poe fue
enterrado dos veces hasta descansar
definitivamente en paz. La primera, dos dias
después de su muerte, en una tumba sin
nombre, en un sepelio al que no acudieron
mas de una docena de personas. Mas de una
década después, una lapida que debia marcar
el lugar donde reposaban los restos del
escritor, fue destruida por el descarrilamiento
de un tren. Por fin, en 1875, sus restos fueron

eternamente su mujer Virginia y su tia Maria
Clemm, bajo un monumento a la memoria del
escritor. 'Y por ultimo, en 1913, se intentd
marcar el lugar original donde fue enterrado
inicialmente, pero parece que se equivocaron
de lugar, y hubo que cambiar la ubicacién de
la lapida.

Hasta aqui lo que acontecid en torno a su
muerte. Ahora, corresponde hablar de su vida
y su creacion literaria.

Nacido en Boston, hijo de padres actores
itinerantes, éstos murieron cuando apenas
contaba 3 afos de edad. Fue adoptado por un
acaudalado matrimonio de Richmond, Virginia.
Este acontecimiento no s6lo marcara su vida,
sino que va a ser determinante en su obra.
Segun Cortazar, su orfandad unida a sus
raices surefias, a pesar de su nacimiento en
Boston, inspiraran su desmesurada
imaginacion a través de leyendas de
acontecimientos sobrenaturales, historias de
muertos y aparecidos, supersticiones de las
personas de color que habitaban el sur de los
Estados Unidos. Su contacto mas temprano
con el romanticismo emergente en Europa se
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supone a través de las publicaciones que
llegaban a la compafiia de su padre en forma
de magacines trimestrales desde Inglaterra y
Escocia.

A pesar de no haber viajado nunca fuera de
Estados Unidos, salvo los cuatro anos que
paso durante su nifiez en las islas Britanicas,
Poe va a poner al mundo como escenario de
sus relatos. Paris, Alemania, Los mares del
sur, Inglaterra... El lector podria convencerse
sin lugar a dudas de que el autor era un gran
viajero, perfecto conocedor de los lugares
donde se desarrolla la accién, tal es el caso
del Paris de Los Crimenes de la calle Morgue
o de El misterio de Marie Roget.

Poe ha sido siempre conocido como un
maestro del género del terror, pero sus relatos
son mucho mas, una mezcla brutal de
morbosidad, romanticismo, fantasia.

Gran parte de su éxito reside en la narraciéon
de los hechos en primera persona. De esta
forma, el lector tiene ante si una imagen
directa del tormento, de la locura, de la
maquinacién, de lo sobrenatural, Ilo
fantasmagorico.

Uno de los mas bellos y estremecedores
relatos de Poe es Ligeia. En un trasfondo
totalmente goético, se juntan todos estos
elementos en singular armonia. Un amor
desmedido sobrepasa los limites de la vida
terrenal, va mas alla de la muerte, en un
morboso juego impactante que por un lado,
retorna a la vida en wuna resurrecciéon
progresiva a la gran amada, Ligeia. Y por el
otro, al mismo ritmo, aleja a Lady Révena al
eterno descanso, incrementando los signos de
expresion cadavéricos. Finalmente triunfan los
deseos y el amor infinitos. Aunque quiza
puede que solo sea una alucinacion, una
locura, tan solo en la mente del narrador de la
historia.

No se puede determinar hasta qué punto las
adicciones de Poe pudieron influir en su obra,
pero influyeron ciertamente, y nadie concibe a
un Poe abstraido de sus vicios. Sin ellos, sin
su tragica y atormentada vida, no se hubieran
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gestado narraciones tan extraordinarias como
las que nos ha legado. En cambio, el principal
ingrediente de su excelencia estd en su
imaginacion desbordada y en su inteligencia,
mas que en ningun otro sitio. En sus propias
palabras, sabemos que consideraba necesario
para escribir hallarse en un estado de absoluta
sobriedad.

Puede que el abuso de determinadas
sustancias (opio, laudano, alcohol), ayudara a
esos suefios de Poe que se producian en
estado de vigilia, y que expresara tan bien en
su relato Eleonora:

“Those who dream by day are cognizant of
many things which escape those who dream
Orly by night. In their gray visions, they obtain
glimpses of eternity, an thrill, in awakening,
they learn something of the wisdom which is of
good, and more of mere knowledge which is of
evil...” “Aquellos que suefian de dia conocen
muchas cosas que escapan a los que sélo
suefian de noche. En sus grises visiones,
obtienen atisbos de eternidad, y se
estremecen, al despertar, habiendo aprendido
algo de la sabiduria de lo que es bueno,
mucho mas alla del mero conocimiento de lo
que es malo...”

Puede que Poe escribiera Eleonora
inspirandose en su prima y mujer Virginia
Clemm, con la que contrajo matrimonio en el
afio 1835. Se establece un paralelismo con la
vida de Poe, con ciertos matices. Eleonora era
hija de una hermana de la madre, mientras
Virginia es hija de una hermana de David Poe.
Al contraer matrimonio, Virginia contaba con
13 afos, mientras Eleonora 15, y Poe 25 y no
20 como en el relato. Pero coincide esta obra
en tiempo con la vida en el Cottage de
Fordham, donde residid el matrimonio junto
con Maria Clemm, lo cual si que indica una
clara inspiracion. Por  entonces, se
manifestaban los primeros sintomas de la
tuberculosis que acabé con la vida de Virginia,
y Poe pudo imaginarse las consecuencias, los
sentimientos de culpa en un mundo sin
Virginia.

Lo mismo podemos decir del mejor poema de
Poe, y que le dio gran fama en vida, “El
Cuervo”. El escritor nos describe su estado de
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animo ante la inminencia de la muerte de la
amada, que traerd consigo su muerte
espiritual. Su cuerpo permanecera en este
mundo, pero su alma habra marchado con la
del ser querido.

Volviendo a Ligeia y a sus adicciones, en
Ligeia Poe escribiria “Ninguna mujer iguald la
belleza de su rostro. Era el esplendor de un
suefio de opio, una visibon aérea y
arrebatadora, mas extrafiamente divina que
las fantasias que revoloteaban en las almas
adormecidas de las hijas de Delos...” “En la
excitacion de mis suefios de opio (pues me
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hallaba habitualmente aherrojado por los
grilletes de la droga) gritaba su nombre en el
silencio de la noche, o durante el dia, en los
sombreados retiros de los valles, como si con
esa salvaje vehemencia, con la solemne
pasioén, con el fuego devorador de mi deseo
por la desaparecida, pudiera restituirla a la
senda que habia abandonado -ah, ¢era
posible que fuese para siempre?- en la tierra”.

Berenice es otro relato donde aparecen
multitud de suefios y paranoias (la obsesién
enfermiza por los dientes de Berenice) que
pudieran compararse con las causadas por el
consumo de opiaceos como el laudano.
Puede que asi lo grotesco, lo necrofilico, lo
fantasmagorico, la muerte en la obra de Poe,
tengan conexiébn con el uso de estas
sustancias.

La obra de Poe no sdlo renovd la novela
gotica y romantica, sino que ha sido fuente de
inspiraciéon para escritores que le sucedieron
en el tiempo. Con Los crimenes de la calle
Morgue y con Auguste Dupin naceria el
género de la novela detectivesca. Como bien
dijo Arthur Conan Doyle, “Si cada autor de
una historia en algo deudora de Poe pagara
una décima parte de los honorarios que recibe
por ella para un monumento al maestro, se
podria construir una piramide tan alta como la
de Keops en Egipto”.

Nos despedimos aqui, con admiracion, del
autor de “El Cuervo’, y tantos y tantos relatos
que nos han hecho estremecer.

Radio Futura. Annabel Lee.


http://www.youtube.com/watch?v=BuZMhbU5TPY
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El horror sobrenatural en la literatura — H. P. Lovecraft

Andromeda

Howard Phillips Lovecraft (1890-1937),
escritor norteamericano y uno de los mas
grandes maestros del terror, analiza en este
pequefio pero sustancioso ensayo los matices
de la “auténtica literatura de horror
sobrenatural”, y en cuanto a esto nos dice:

“Podemos juzgar un cuento macabro no a
través de las intenciones del autor o la pura
mecanica de la trama, sino mas bien a través
del nivel emocional que es capaz de alcanzar
en sus mas  pequefios elementos
sobrenaturales. Si se excitan y sugieren las
adecuadas sensaciones, entonces cabe
admitir que su ‘alto efecto' lo hace merecedor
de los atributos de la literatura sobrenatural,
sin importar cémo se ha conseguido
prosaicamente. El tnico comprobante de lo
auténticamente sobrenatural es sencillamente
el siguiente: saber si suscita o no en el lector
un hondo sentimiento de espanto al contacto
de unos elementos y fuerzas desconocidos.”

Desde sus origenes, la humanidad se
encuentra vinculada a este tipo de sucesos, la
idea del horror nace con el hombre mismo y

los mitos se transforman llegando de una u
otra manera a la época actual.

Lovecraft sabe elogiar pero sin duda también
criticar. Nos lleva por los caminos de la novela
de terror, empezando desde los albores de la
novela gética hasta la actualidad en que
escribe esta pequefa obra, y lo hace
resefiando sin parar, apuntando aciertos y
errores de los relatos de horror mas
representativos.

El Castillo de Otranto, de Horace Walpole, es
el indudable iniciador del género gético. No
puedo estar mas de acuerdo con la
apreciacion del autor acerca de esta novela un
tanto mediocre, pero que abre las puertas a
toda una generacion similar en cuanto a la
esencia de sus principios.

Las criticas y justificaciones que el propio
Lovecraft facilita al lector, hacen que éste
pueda tener la intencidn de apropiarse de
estas obras con esa misma vision y extraer de
ellas la parte innegablemente fascinante que
poseen.
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El autor hace un recuento de los clasicos de la
novela gotica:

Los misterios de Udolfo, de Ann Radcliffe
(1764-1826), “considerada como la mas tipica
del género gdtico inicial”.

El monje, de Matthew, Lewis (1773-1818),
una obra maestra que también conlleva
defectos, de acuerdo a la visién
Lovecraftiana.

Melmoth, el errabundo, de Charles Maturin
(1782-1824), la mas perfecta pero quiza
menos popular al pertenecer al periodo final
del gético.

Otras novelas y autores no menos famosos
son dignos de figurar en este ensayo, como es
el caso de Frankenstein, de Mary Shelley, E/
Vampiro, de Polidori (ambos producto de un
famoso desafio). Washington Irving, R. L.
Stevenson, Hoffmann y Théophile Gautier
(cuya Clarimonde es una de mis favoritas);
Maupassant con E/ Horla y Gustav Meyrink
con El Golem.

Mas adelante, Lovecraft dedica todo un
capitulo al maestro de maestros, Edgar Allan
Poe. La caida de la casa Usher, por ejemplo,
se retomara en varias ocasiones a partir de
este punto.

Al continuar con la tradiciéon sobrenatural en
América, se incluye también al gran Nathaniel
Hawthorne, “oriundo de la antigua Salem y
bisnieto de uno de los mas sanguinarios
jueces del proceso de las brujas”. Lovecraft
nos dice que una de las mejores obras de este
autor es La casa de las siete buhardillas.

“‘Hawthorne conocié muchas casas de este
tipo y las leyendas vinculadas con algunas de
ellas. Asimismo, escuchdé muchos rumores
sobre la maldicion que pesaba sobre su propia
familia, debido a la severidad de su bisabuelo
como juez del proceso de las brujas de Salem
en 1692.”
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Otro de los autores que destacan aqui es
Ambroce Bierce. La muerte de Halpim
Frayser ha sido calificada “como el cuento
mas infernal de la literatura anglosajona”.

Lovecraft reconoce también el hecho de que
“‘gran parte de la mejor literatura macabra
norteamericana ha salido de unas plumas que
no se consagraban especialmente a este
género”. Seguramente uno de los mejores
ejemplos escritos en el ensayo es el que aplica
a Otra vuelta de tuerca, de Henry James.

En otro capitulo se habla de Ila obra
sobrenatural de autores ingleses, entre los que
destacan Rudyard Kipling con La marca de la
bestia, que seria “singularmente emocionante”;
Oscar Wilde con su famoso Retrato de Dorian
Gray y Bram Stoker quien, tras errar con
varias novelas, logra la fama y una ilimitada
trascendencia con Dracula.

La obra de William Hope Hodgson merece
especial atencién por parte de Lovecraft,
quien afirma que posee ‘“una calidad de estilo
mas bien desigual, pero un gran poder en sus
sugerencias de universo escondido y de los
seres de mas alla de la comun esfera de la
vida”.

De la Trilogia del abismo, La casa en el confin
de la tierra seria la mas relevante.

Este ensayo es una verdadera joya,
imprescindible para quien guste del género
sobrenatural.

Lovecraft, H. P., El horror sobrenatural en la
literatura. México: Fontamara, 1999.
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La vida artificial o el mito de Frankenstein

Conchi Sarmiento

La mas conocida criatura creada artificialmente fue ideada en la mente de una jovencisima muchacha
inglesa a orillas del lago Leman durante el verano de 1816. En aquellos dias la imaginacion de esta
muchacha -que no contaba mas de 19 afios y que respondia al nombre de Mary Wollstonecraft Godwin
(maés tarde, Mary Shelley)- estaba fuertemente exaltada ante los avances cientificos de los italianos Luigi
Galvani y Alessandro Volta, amén de Darwin, y por los fascinantes automatas cuyo espectaculo ella y
su grupo de amigos habian disfrutado poco tiempo atras.

Aquel verano compartia la Villa Diodati con francés, cayeron en nuestras manos.
lord Byron, Percy B. Shelley, John W. (...) No he vuelto a leer aquellas
Polidori y Claire Clairmont. Durante dias historias  desde  entonces, pero
una tormenta les impidié cualquier actividad al permanecen frescas en mi mente, como
aire libre, por lo que se vieron obligados a si las hubiese leido ayer. 'Cada uno de
permanecer en la casa. Byron, que habia nosotros escribird una historia de
dedicado la velada a leerles a sus amigos, fantasmas, dijo Lord Byron, y su
propuso como forma de entretenimiento que propuesta fue aceptada.”

cada uno escribiera un relato de terror. Mary lo
recodaba en el prélogo a una edicion del

Frankenstein de 1831 que: Y lo que fue mas: Mary se la tomd en serio. Se

pasd casi toda la noche escribiendo su relato,
dando vida a unos personajes que con el
tiempo la catapultarian a la universalidad de la

"Unos volumenes de historias de
fantasmas, traducidos del aleman al
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gloria literaria: cred a Victor Frankenstein
quien a su vez cred, mediante la fuerza del
rayo y la electricidad, a una gigantesca criatura
de dos metros y medio, constituida en su
totalidad con partes de cadaveres de tumbas
saqueadas. Una criatura sin nombre, pero que
“haciendo suya la metonimia habitual gque
confunde al creador con su creacion” recibio el
mismo nombre que su padre: Frankenstein. *
El creador-padre bien pudo hacer suyas las
palabras de Borges: '(...) aquel hijo, pensado
entrafia por entrafia, y rasgo por rasgo, en mil
y una noches secretas”.? Dos afios después de
aquel verano de creacion, en 1818, Mary
Shelley publicaria su obra maestra bajo el
titulo Frankenstein o el moderno Prometeo.

El hombre siempre ha creido ser capaz de
crear vida sin la intervencion de la mujer, es
decir, una creacion de vida en la que
exclusivamente interviniera el hombre, y esto
es algo muy presente en la tradicion sobre
este mito. Por lo tanto, el suefio de la creacion
de una criatura no natural semejante al
hombre sin intervencion divina es tan antiguo
como la literatura: ya Homero habla en la
Iliada® de las Koupar Xpuoesar (“doncellas
doradas”) dos automatas fabricadas en oro y
que tenian la apariencia de jovenes mujeres
vivas.

Se decia de ellas que poseian inteligencia, la
capacidad de moverse a voluntad y el don del
habla.

Existe una evolucién evidente en la creacién
literaria de vida artificial. En un principio, son

1 SHELLEY, Mary.: Frankenstein o el moderno
Prometeo. Ed. Mondadori, Barcelona, 2006.
Prélogo de Alberto Manguel, pags. 11 —71.

2 BORGES, J. L.: “Las ruinas circulares”, Ficciones.
Ed. Destino, Madrid, 2004.

3 lliada, XVIII, 136.
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los dioses quienes crean esa pseudovida, sea
ésta organica o inorganica: Las automatas de
Hefesto, Talos de Creta (un gigantesco
automata de bronce que defiende las costas
de Creta, creado segin unos autores por
Hefesto, segln otros por Dédalo), Pandora, la
estatua de marfil de Pigmalidon que cobra vida
gracias a Afrodita... Pero después es el hombre
quien crea vida artificial, ya sea con ayuda
divina o sin ella, mediante la magia oscura o
mediante la alquimia y, a medida que avanzan
los siglos, la ciencia y la tecnologia o por
simple y puro artificio literario.

Segun la tradicién es posible que la primera
criatura artificial creada por el hombre fuera el
Golem. Este término hebreo significa “masa
informe” e indica que el Golem no fue creado
con la precision que cabe esperar de la
creacién divina. Cuenta una vieja leyenda judia
que el Golem fue creado en el siglo XVI (c.
1580) por el rabino Low ben Bezubel. Era
una enorme figura compuesta de arcilla que
carecia de voz y que servia al rabino Low en la
sinagoga del gueto judio de Praga. Un mal dia
esta criatura enloguecid y el rabino se vio
obligado a destruirlo. Curiosamente el Golem
perdié el control cuando su creador olvido
asignarle una tarea y le dejé ocioso. También
el monstruo de Frankenstein se desespera por
no tener ningln acometido en su vida, por
carecer de una ocupacion, algo o alguien a
quien dedicarse... Sentia que su vida carecia
de significado. Un creador no puede
abandonar a su criatura, tiene que guiarla
tanto en su aprendizaje como en su evolucion
(si es que tiene tal capacidad y no es mero
sirviente). La creacién de vida, sea organica o
no, implica una educacién para que ese ser
nuevo pueda desenvolverse en el medio social
en el que existe.

No obstante fue también en la Edad Media
(siglo XIII) cuando el intrépido Alberto
Magno, al parecer, se atrevid a mas y trat6 de
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promover a alquimistas para que crearan vida
sin ninguna clase de ayuda divina. Hubiera
sido el primer intento, el primer paso que el
hombre daba dejando la ayuda de Dios para la
creacion de vida artificial. El siguiente paso
significativo lo representa el monstruo de
Frankenstein, pues supondria un salto en la
evolucion del mito: se pasa del hecho
fantastico, inalcanzable, inexplicable y magico
a la creacién de vida no natural a través de la
ciencia, gracias al notable avance de las
disciplinas cientificas de finales del XVIII y
principios del XIX. La criatura creada por Victor
Frankenstein no cobra vida por arte de magia
ni por inspiracién divina, sino que vive por
obra y gracia de las ciencias médica y fisica y
la biologia.

El Dios Todopoderoso creador del Cielo y de la
Tierra cede su lugar al “dios” de la Ciencia.

En un sucinto repaso por la historia de la
literatura puede verse como las criaturas
artificiales han sido constituidas por diversos
materiales: desde el uso de elementos
primigenios como el polvo, el agua, el fuego y
el aire (Golem) hasta el metal (robots) o la
pseudocarne, que en obras como éSuefan los
androides con ovejas eléctricas? (1968) de
Philip K. Dick o Quizés el viento nos lleve al
infinito (1984) de Gonzalo Torrente
Ballester hacen imposible la diferenciacion
entre maquinas y humanos. Podria plantearse
una lista sobre estas criaturas partiendo de la
materia en la que han sido creados:

> Un Adan de arcilla: El Golem del rabino
Low.

> Un Adan de carne revivida: El
monstruo creado por Victor
Frankenstein. También los vampiros,
por ejemplo. O los zombies...
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> Un Adan de madera: Pinocho*, Ila
marioneta de madera creada por
Gepetto que cobra vida gracias a un
hada madrina.

> Un Adan de suefio: Podria ser
cualquier personaje ficcional, en tanto
que un autor es el demiurgo que
imagina un hombre, de da vida a
través del artificio de la literatura y
éste crece hasta que se independiza
de su autor. Decimos que hay
personajes que salen de las paginas de
los libros y que se convierten en
criaturas independientes de sus
creadores, como el Quijote. No
obstante, algunos claros ejemplos
metaliterarios son Augusto Pérez, el
personaje de Unamuno que cobra
vida hasta el punto de que escapa de
la voluntad de su autor (Niebla, 1914),
o el hombre sofiado del cuento de Las
ruinas circulares de 3. L. Borges (en
Ficciones, 1944).

> Un Adan de metal: Los autdomatas, los
robots y los androides. Estan formados
enteramente de metal. Este término,
que procede de la palabra checa
«robota» (“trabajo, tarea,
servidumbre”), lo introdujo Karel Capek
en su obra de teatro R. U. R. (Robots
Universales Rossum) (1920). Con el
tiempo, los robots hasta llegaron a
tener sus propias leyes®.

4 Las aventuras de Pinocho de Carlo Collodi

(1882-1883).

5 Las leyes de la robdtica fueron dadas a conocer

por I. Asimov. Son las siguientes:

- Un robot no debe dafiar a un ser humano
0, por su inaccion, dejar que un ser humano
sufra dafio. Un robot debe obedecer las
drdenes que le son dadas por un ser humano,
excepto si estas ordenes entran en conflicto
con la Primera Ley.

- Un robot debe proteger su propia
existencia, hasta donde esta proteccion no
entre en conflicto con la Primera o la Segunda
Ley.


http://es.wikipedia.org/wiki/Karel_%C4%8Capek

Tanto los robots como los androides
estan fabricados de metal, sin
embargo los androides siempre
tienen forma humana y muchos de
sus movimientos son a imitacion de
los humanos. Algunos de los
androides mas famosos son R.
Daneel Olivaw, R. Giskard Reventlov
o Andrew Martin®, todos ellos
creados en las novelas de Isaac
Asimov; R2D2 o C-3PO de Ia
Guerra de las galaxias (George
Lucas) o las ideales Maria, de
Metropolis (Fritz Lang, 1927) vy
Hadaly o La Eva Futura (Villiers de
L Isle Adam, 1886) y la bellisima
Olimpia, por quien Nataniel se
suicido al descubrir su verdadera
naturaleza en E/ Hombre de Arena
(1817) de E.T.A. Hoffmann.

Por otro lado, en este grupo no
podriamos olvidar a los ciborgs. Esta
palabra procede del acronimo inglés
Cyborg, compuesta por las palabras
“cibernético” y “organismo”: un
Cyborg, por tanto, es un “organismo
cibernético”, es decir, una criatura
creada a partir de elementos
organicos y dispositivos mecanicos
de tecnologia artificial que mejoran
las capacidades de la parte
organica. Robocop, por ejemplo, era
un ciborg.

» Un Adan de cuasicarne o pseudocarne:

los “Androides Organicos”, “andrillos”
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0 los Nexus-6 de <¢Suefan los
androides con ovejas eléctricas? de P.
K. Dick, a quienes hay que someter a
tests de empatia para poder dilucidar
si son 0 no humanos (la empatia es lo
Unico que marca la diferencia), porque
estdn creados con una sustancia
organica que les hacer ser fisicamente
indiferenciables de los humanos, pues
les aporta la apariencia externa de la
carne (y hasta de la sangre). Incluso el
contacto de su piel es calido.

» Un Adan de carne: Como por ejemplo,
aquellas inquietantes criaturas hibridas
de humano y animal creadas por el Dr.
Moreau en La isla del doctor Moreau
(1896) de H. G. Wells ; la humanoide
Alraune o La Mandrdgora de Hanns Heinz
Ewers (1911), los clones de Un mundo
feliz (1932) de Aldous Huxley...

>

Este mismo afio 2009 saltaba la noticia de que
el Craig Venter Institute (San Diego,
California) habia conseguido crear el primer
genoma artificial de la historia. Este genoma
es el de una bacteria sintética que ha recibo el
nombre de Mycroplasma Laboratorium. Con
este paso se cumplia el segundo de los tres
que son precisos para crear, realmente, el
primer organismo sintético... La vida artificial.
Victor Frankenstein llegd a una clara
conclusion: «cuidado con el conocimiento
que puede volverse contra uno mismo»...
¢{Llegara el instante, en un futuro tal vez no
muy lejano, en el que el hombre padezca el
“complejo de Frankenstein”, es decir, en el
que el hombre como creador de vida
artificial acabara temiendo a sus artificiales

6 R. Daneel Olivaw y R. Giskard Reventlov aparecen ) ) o
en las sagas de Robots y de Fundacién; Andrew criaturas creadas mediante la ciencia y la

Martin en El hombre bicentenario (1976). tecnologia?


http://es.wikipedia.org/wiki/R._Daneel_Olivaw
http://es.wikipedia.org/wiki/R._Daneel_Olivaw
http://es.wikipedia.org/wiki/R._Daneel_Olivaw
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La Dama Negra.

Entrevista con Pilar Pedraza

Julia Duce Gimeno y Eduardo M.

Pilar Pedraza es una autora atipica dentro del género de terror. El tratamiento que hace de los temas
clasicos de la literatura de terror, supera las reinterpretaciones para quedar asumidos en un universo
particular y extrafio, que sobrepasa los limites de unas historias de terror para convertirse en algo mas. En
un reflejo de un mundo barroco y oscuro, plagado de tinieblas y obsesiones macabras, pero hermosamente
retratadas.

Sus personajes se mueven en el limite de la
razon y los suefios, con una moral plagada de
esteticismo, arropada por los sentidos y los
fantasmas de la sensualidad mas perversa
pero a la vez son éticamente puros, sin presién
ni condicionamiento sociales.

Vampiros, hombres lobos, dobles, brujas,
frankensteins particulares, mezclados con
mitos clasicos y con mujeres diferentes,
dueias vy artifices de sus vidas. Mujeres a las
que el hombre teme por su poder genésico y
s6lo se atreve a admirar como estatuas. Como
objeto de admiracién o como fuente de todo
mal.

No rehliye lo gore, ni lo macabro, pero lo
envuelve en un ropaje elegante y poético, que
hace que nos cale sin darnos cuenta, que
exalta lo mas primitivo dignificandolo,
asimilandolo a la parte oscura que todos
tenemos y que a veces nos negamos a ver y a

Pilar Pedraza es mucho mas que una
escritora de terror, es una escritora con
mayUscula que curiosamente no suele calar

admitir. mucho en los aficionados militantes del género
Su lenguaje tiene un tono lirico y clasico, con de terror pero que tiene unos lectores fieles y
multiples referencias sensoriales que nos militantes, que admiran su  capacidad
dibujan unos paisajes y escenarios vistos entre evocadora y su hermosisima crueldad creadora
bruma y que atempera los perfiles duros y de pesadillas que podrian ser las nuestras.

hostiles. No evita nada pero consigue unos
cuadros literarios hermosamente crueles vy

exquisitos. Julia Duce Gimeno.
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ABRETE LIBRO: Tanto los ensayos como
las obras de ficcion de Pilar Pedraza se
nutren de una materia muy semejante,
éresponde toda su obra a un mismo
proposito literario o sus objetivos
difieren cuando escribe ficcion y ensayo?

PILAR PEDRAZA: No puede decirse que haya
un proyecto propiamente dicho, ni siquiera una
diferencia esencial entre ambos géneros. Creo
que se apoyan entre si, y que, mas que
proyectos habria que hablar de intereses y de
aficiones.

A.L.:: éCoOmo se plantea su faceta de
creadora de ficcion, frente a su actividad
como profesora e investigadora en la
universidad?

P.P.: En realidad, no me planteo nada. Me
limito a escribir o estudiar segin quiero o debo
hacerlo, procurando que mis caprichos no me
desvien de mis obligaciones y cuidando de que
se alimenten unos de otras. Curiosamente, mis
alumnos son buenos lectores mios, y no
porque yo lo pretenda, naturalmente.l

Fl sindrome de Ambras

Bl Ul Diingaorses. ™ Winkdma

Pasion por lo macabro. Literatura de terror.

A.L.: Sus ensayos giran en torno a las
representaciones de la mujer en los
mitos, en el arte y en las ficciones.
ZHasta qué punto esas representaciones
reproducen arquetipos y a partir de qué
punto los crean o perpetian? Dicho de
otro modo, éen qué medida cree que las
representaciones influyen en la realidad?

P.P.: Las mias, desde luego, bien poco. Las
generadas a gran escala por el capitalismo a
través de los medios y la publicidad, mucho.
Como cuando por seguir la moda las chicas
creen enamorarse de vampiros metrosexuales.

A.L.: Ha tratado casi todos los temas
clasicos del terror, éLe queda alguno por
descubrirnos?

P.P.: Tengo varios en el sétano, pero no los
voy a sacar antes de hora. Dicen que trae
mala suerte.

A.L: éA quien van destinados sus libros
tan alejados de las corrientes del género
de terror contemporaneo?

P.P.: A mis lectores. Debo de tenerlos, porque
si no los editores no me publicarian. No
conozco a todos mis lectores, pero de mis
editores estoy muy orgullosa, porque sé que
son personas de un gusto excelente y que no
publican en plan aficionado.

A.L: En sus historias nos tropezamos con
muchas alusiones a otros horrores
secundarios, como guifios de complicidad
al lector: una alusién al canibalismo de
forma anecdética, al paralelismo con
una reptil en un personaje secundario
que no interfiere en la trama, a la
necrofilia, al canibalismo... ¢Por qué esa
mezcla de subtemas de horror dentro del
tema principal?

P.P.: {Por qué no? ¢Quién dicta las normas en
la creacion literaria? ¢Y de qué siglo son? Yo
me rijo por mi libertad y mis gustos. Si todos
escribiéramos igual y estuviéramos pendientes
del mercado o de la critica, la lectura seria un
suplicio. En parte ya lo es, por esas razones.
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A.L.: éConcibe sus historias como algo
cerrado o quedan abiertas para que la
imaginacion del lector las enriquezca
descubriendo mas matices y recovecos?

P.P.: Todo texto estd a la vez cerrado vy
abierto. Depende del lector pasar como gato
sobre ascuas o dejarse succionar por las
corrientes profundas. La cultura de cada uno
tiene algo que ver en ello.

A.L.: Los personajes aparecen mas
abocetados que definidos, los ambientes
son exuberantes en cualquier situacion,
evoca la participacion de todos los
sentidos cuando describe, équé elemento
le interesa destacar: el fondo del tapiz,
los personajes abocados a un destino
inevitable, o los terrores que evoca o
exorciza?

P.P.: Me interesa crear mundos de tres
dimensiones, con sabor y olor. A menudo
considero un ambiente como personaje y un
rostro como un jardin. Esto ya se ha hecho.
Nada de lo que hago es pura invencion. La
historia de la literatura esta llena de tesoros y
de recursos. Solo hay que alargar la mano y
utilizarlos de una manera propia y a
conciencia, y es lo que trato de hacer.

A.L.: Sus personajes ¢son malvados o
tienen una moral fuera de la norma
aceptada?

P.P.: Tienen una gran moral. Son libertarios,
supermujeres, rebeldes. No tengo confianza
en los seres humanos; por eso invento estos
semidioses, muchas veces inspirandome en la
mitologia clasica.

A.L.: éEl hecho de que la encasillen en
un género como Terror, influye en su
actividad creadora encorsetandola o no
le importa donde la clasifiquen?

P.P.: No tengo claro que me encasillen, al
menos los lectores que disfrutan de verdad
con la lectura y desconfian de lo que se les
quiere vender porque el almacén esta lleno. En
caso de que me encasillaran, tampoco iba a
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importarme mucho. Yo voy a mi aire, que es la
Unica forma de disfrutar de una felicidad
discreta.

A.L.: Consigue mantener el dificil
equilibrio entre el contenido gore de sus
obras, explicito o insinuado y Ila
elegancia de su prosa cuidada y culta.
éNo cree que eso la aleja de los dos tipos
de lectores: el amante de la casqueria,
porque no la ven suficientemente
reflejada, y el que busca un lenguaje
hermoso, porque al ser considerada una
escritora de terror no se plantea
acercarse a usted?

P.P.: No nos preocupemos tanto de los
lectores. Los lectores no existen. Los amantes
de la casqueria, que se dediquen a pasear por
los mataderos o vean los documentales de los
campos de exterminio; y los de la bella
literatura, que compren best-sellers en los
grandes almacenes. Mis libros suelen estar en
las librerias.

A.L.: éCree que hay miedos nuevos por
explorar en el alma humana?

P.P.: Tenemos bastantes con los que nos
habitan. Siempre son los mismos, pero nos las
arreglamos para afiadir otros nuevos como el
de las traiciones de nuestro propio cuerpo,
como cuando de repente nos detectan un
cancer o el Alzheimer. En el alma posmoderna
no suele haber miedos nuevos, sino angustias,
y para eso esta el Prozac.

A.L.: éPor qué no avanzamos en ese
estereotipo de la mujer-objeto, la mujer-
fatal, mujer-madre... en el arte
(literatura y cine sobre todo), en una
sociedad tan distinta y cambiante en la
que la mujer parece que si va
avanzando? éCree que la literatura y el
arte sigue siendo patrimonio del hombre
y sus complejos?

P.P.: El mundo en que vivimos continla
siendo patriarcal en la medida en que los
hombres se aferran a sus privilegios y
nosotras lo consentimos, pero vamos



iiAbrete libroll. Revista digital sobre libros y autores. Nimero 4. Noviembre 2009 - Enero 2010.

espabilando. Sin proponérmelo, cada vez dirijo
mayor nimero de tesis doctorales feministas, y
es porque las mujeres quieren saber qué hacer
para estar en el mundo en una posicién de
igualdad. Para mi, ese es el camino que
conviene seguir, el de la igualdad, la cultura y
la defensa del territorio, no de la habitacién
propia.

A.L.: éQué malvadas (o victimas) del
genero gotico cree estan mas cerca de
sus protagonistas?

P.P.: La Bathory, Juliette y la Durand de Sade,
las vampiros posmodernas del cine: Nadja y
Kathleen Conklin.

A.L.: Sus narraciones, aunque tienen un
contexto temporal mas o menos
historico, dan la sensacion de esta
descontextualizas, que el elemento
temporal es algo secundario en las
tramas ¢éQué opina de que ahora
coloquen La perra de Alejandria como
novela historia al lado de la infinidad de
Hipatias que han surgido en torno a la
pelicula de Amenabar?

P.P.: Escribi La perra de Alejandria cuando
aqui no se sabia quien era Hipatia, seis afios
antes de que se les ocurriera llevar al cine y
surgiera esta moda. La proliferacion de la vieja
Hipatia es un fendmeno coyuntural y poco
interesante en si mismo, al menos cuando
toma derroteros politicamente correctos.

A.L.: Cree en llevar sus historias al cine,
équé puede aportar a estas narraciones
de una plasticidad y sensualidad tan
hermosamente morbosa el cine?

P.P.: No. Por el momento estan bien como
estan, a no ser que se interesara por ellas Luc
Besson (me encanta su Juana de Arco) o
Patrice Chéreau (casi nada), y Antoni Aloy
en Espana, que tiene ya un guidon escrito
conjuntamente conmigo sobre otra de mis
novelas en el que hemos invertido mucho
tiempo y sobre todo mucha diversion.
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PILAR PEDRAZA

0§ CEULLES

A.L.: Durante mucho tiempo se ha
mantenido el tépico de que las culturas
del norte son mas propensas a la
narracion de tipo tenebroso, por el clima
la falta de luz... ¢puede haber en eso algo
de verdad en ello?

P.P.: En cierto modo, pero el Hades de
Homero es invento griego. En todos lados hay
una parte oscura.

A.L.: Sé que es una pregunta que le
habran hecho muchas veces pero écon
qué autores (espaiioles o no) se siente
emparentada?, por temas, estilo, vision
del mundo.

P.P.: Con Joan Perucho, con Norberto
Luis Romero, con Carmen de Burgos, con
Gustav Meyrink, con Margueritte Duras,
con Jean Ray, con Colette, con Angela
Carter y con muchos otros.
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Breve nota biografica:

Pilar Pedraza, nace en Toledo en 1951 Su
obra tiene dos claras vertientes: la narrativa de
terror y el ensayo. Es una escritora de culto
desconocida para el gran publico, pero con
una obra de gran calidad y seguidores
incondicionales.

Es Doctora en Historia y ejerce de profesora en
la Universidad de Valencia. Fue Consellera de
Cultura de la Generalitat Valenciana y miembro
del Consejo de  Administracion  de
Radiotelevision Valenciana. Compagina su
trabajo académico de docencia e investigacion
con la creacion literaria al margen de modas y
tendencias.

Los temas que centran su interés investigador
son el arte y la sociedad del Renacimiento y el
Barroco, el Feminismo y el Cine. Tiene varios
libros de ensayo en los que analiza el miedo y
a la vez la atraccion que ejerce en el hombre
la mujer desde la perspectiva de un ser fatal
fascinador, objeto, cadaver, monstruo... tanto
en el arte como en la literatura o el cine. En su
produccion de narrativa su obra esta llena de
referencias clasicas y poblada de alusiones de
inspiracion dionisiacas, sacando los monstruos
que llevamos dentro, en violentas y sensuales
orgias de sangre y locura. Estd cargada
también de una fuerte orientacion feminista e
influida por autores como Marqués de Sade,
Mary Shelley, Potocki , Poe, Jean Ray...

Por Las joyas de la serpiente recibi6 el Premio
Ciudad de Valencia de Novela en 1984.

Obra:

Narrativa:
Las joyas de la serpiente (1984)
Necrdpolis (cuentos) (1985)
La fase del rubi (1987)
Mater Tenebrarum (cuentos) (1987)

La pequefia pasion (1990)
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El gato encantado (1992)

Las novias inmoviles (1994)
Paisaje con reptiles (1996)

Piel de satiro (1997)

Arcano 13, cuentos crueles (2000)

Fantastico interior: antologia de relatos
sobre muebles y aposentos (2001)

La perra de Alejandria (2003)

El sindrome de Ambras (2008)

Ensayo:
Barroco efimero en Valencia (1982)

Tratado de arquitectura de Antonio
Averlino "Filarete"” (1990)

La bella, enigma y pesadilla (1991)
Federico Fellini (1993)

Maquinas de presa: la camara vampira de
Carl Th. Dreyer (1996)

Maquinas de amar. Secretos del Cuerpo
Artificial (1998)

Metrdpolis, Fritz Lang: estudio critico
(2000)

“La mujer pantera": Jacques Tourneur
(1942) (2002)

Espectra. Descenso a las criptas de la
literatura y el cine (2004)

Venus barbuda y el eslabon perdido (2009)

Traduccion:

La fuga de Atalanta: alquimia y
emblematica (1989)

Suefio de Polifilo (1999)
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Hellboy o la tematizacion del terror
Eduardo M.

Quince anos después de la primera aparicion del personaje, las aventuras de Hellboy ejemplifican la
reconstruccion del género terrorifico segun los principios de la ficcion posmoderna: proliferacion de
referencias, cruce de géneros e ironia en abundancia.

2 Hel

|idlterial)]

.
a

EN LA CAPILLA
de MOLOCH

En la década de los 90 fueron muchos los
autores del mercado norteamericano del cdmic
que, conscientes de su influencia en las ventas
de las cabeceras en las que trabajaban y
disconformes con las condiciones que les
imponian Marvel y DC, emprendieron proyectos
de creacion propia alejados de las grandes


http://www.dccomics.com/dccomics/
http://marvel.com/
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compaiias’. Los resultados fueron muy
desiguales tanto en lo comercial como en lo
creativo y son pocos los titulos surgidos en
aquel momento que se recuerdan hoy como
memorables o que han gozado al menos de
una cierta continuidad editorial.

Una de las mas notables excepciones a este
principio es Hellboy, la cabecera creada por el
dibujante Mike Mignola, cuyo primer capitulo
vio la luz en el afio 1994. Por aquel entonces
Mignola era mas una promesa que una
realidad. Su labor como dibujante de
superhéroes para Marvel y DC habia dado
resultados mas bien discretos (ni el género
gozaba de sus preferencias, ni su estilo grafico
se ajustaba al canon propio de su tiempo) y
sélo al ensayar otros registros, como el
fantastico o la ciencia ficcion (Corum, Fafhrd y
el ratonero gris, Ironwolf), podia intuirse su
verdadero potencial. Antes de emprender su
carrera como autor completo, Mignola ilustrd
la adaptacion al cdémic de la pelicula de
Francis Ford Coppola Bram Stoker’s Dracula,
que constituye el primer trabajo en el que se
percibben las que posteriormente se
reconocerian como sus peculiares sefias de
identidad como dibujante: su maestria en el
uso de luces y sombras, un perfecto
tratamiento del color y una especial habilidad
para la representacion de los escenarios del
terror mas clasico. El resultado fue tan

' Hasta ese momento se daba por buena la
idea de que el publico seguia a unos
personajes titularidad de las companias sin
importarle los equipos creativos que
desarrollaban sus historias. El arrasador éxito
cosechado en los afios 90 por algunos
guionistas 'y especialmente por ciertos
dibujantes los espoled para demandar de las
grandes compafiias no sélo mejoras salariales
(fundamentalmente, participacion en
beneficios) sino también la propiedad
intelectual sobre sus creaciones, lo que ponia
en cuestion uno de los pilares sobre los que
éstas habian alcanzado su posicion
privilegiada. El inmovilismo de Marvel y DC
condujo a la fundacion, por parte de un grupo
de autores superventas, de la editorial Image
Comics, y a la creacion en otras compafiias de
diversos sellos editoriales que ofrecian a
guionistas y dibujantes mejores condiciones.
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brillante que Coppola lo invitd a colaborar en
distintos aspectos de la produccion del film.

Es en ese momento cuando Mignola se
incorpora con Hellboy al catdlogo de Legend,
el sello de creacién propia fundado en el seno
de la editorial Dark Horse por varios autores de
renombre?. Este contexto creativo no solo le
permite desplegar su indiscutible talento como
dibujante, sino que ademas le brinda la
oportunidad de abordar con total libertad sus
intereses tematicos. Semilla de destruccion
(2004, 1)}, la primera miniserie del personaje,
contiene ya las ideas basicas que serian
desarrolladas en sucesivos arcos
argumentales’. En ella se narra como un
Grigori Rasputin que ha sobrevivido a la
revolucion rusa invoca, en plena Segunda
Guerra Mundial y con la ayuda de una division
esotérica del ejército nazi, a una criatura
infernal para que cambie definitivamente el
curso del conflicto. La criatura, apenas un
bebé de aspecto demoniaco, se materializa en
una isla de Escocia, donde es capturada por el
ejército aliado. Hellboy, nombre con el que es
bautizado por el que sera su tutor, el profesor
Trevor Bruttenholm, es educado en diversas
bases militares norteamericanas antes de
unirse a la Agencia para la Investigacion y
Defensa Paranormal (A.I.D.P.), en la que
desarrollara una larga carrera como
investigador de fenémenos sobrenaturales.

La miniserie de presentacion del personaje
tuvo una buena acogida tanto entre el publico

2

Arthur Adams, John Byrne o Frank Miller,
entre otros.

* Dado que las aventuras de Hellboy han sido
objeto de sucesivas reediciones en nuestro
pais, se tomara como referencia para la cita la
edicion en formato cartoné de Norma Editorial.
* Conviene aclarar, no obstante, que Mike
Mignola no fue el autor del guion de Semilla
de destruccion, sino solamente de un
argumento que seria desarrollado por John
Byrne. Animado por éste, Mignola se decidi6
a escribir él mismo los guiones a partir de la
siguiente aventura de su personaje, Los lobos
de San Augusto (2004, 111).


http://es.wikipedia.org/wiki/Grigori_Rasput%C3%ADn
http://www.darkhorse.com/
http://www.normaeditorial.com/
http://www.imdb.com/title/tt0103874/
mailto:@hotmail.com
mailto:@hotmail.com
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como por parte de una critica que destacd no
solo el soberbio trabajo grafico de Mignola,
sino la honestidad de su propuesta, una
aproximacion al imaginario terrorifico clasico
desde una perspectiva desenfadada,
abiertamente referencial y, en buena medida,
desmitificadora. Las sucesivas aventuras del
personaje no hacen sino incidir en las lineas
alli trazadas, evidenciando que la pretension
de Mignola no era tanto formular una
propuesta original en el plano terrorifico
cuanto acometer un reciclado de los lugares
comunes del género con una finalidad
primordialmente lddica.

En su recorrido por los escenarios, personajes
y mitos que constituyen el sustrato de las
ficciones terrorificas, el autor se refiere a
multiples tradiciones e incluye homenajes
explicitos a obras y autores, siendo
probablemente la de H.P. Lovecraft la influencia
mas inmediatamente perceptible. Mignola
explica el origen de Hellboy mediante Ia
exposicion fragmentaria de una cosmogonia
cuya formulacion mas lineal y completa se
recoge en el relato La isla (2007). En él se
narra como en un tiempo inmemorial unos
espiritus primordiales crearon en la Tierra al
dragdn Ogdru Jahad y como éste alumbrd a una
descendencia, los Ogdru Hem, que aquellos
vieron como una abominacion. Los espiritus
guardianes destruyeron a los Ogdru Hem vy
aprisionaron al dragdn en piedra, arrojandolo a
un abismo interdimensional. Los Ogdru Hem
permanecen desde entonces sepultados en el
subsuelo, pero un dia se levantardan vy
reclamaran la Tierra, propiciando el retorno del
dragbn. A este relato tan nitidamente
emparentado con el ciclo de Ctulhu de
Lovecraft debemos afiadir la abundante
presencia en las paginas de Hellboy de
monstruos de  estirpe  inequivocamente
lovecraftiana® y el uso de una nomenclatura
que recuerda igualmente a la empleada por el
autor de En las montafas de la locura.

> En Semilla de destruccion (2004,1), Adios,
sefior Tod (2004,1V), ElI gusano vencedor
(2004,V) o La isla (2007), entre otros capitulos.
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Pero el caso de Lovecraft no es el Unico.
Mignola confiesa en la introducciéon al
mencionado relato La isla (2007) que el mismo
se inspira en las narraciones de William H.
Hodgson ambientadas en el mar de los
Sargazos y en su novela Los botes del “Glen
Carrig”, o cual no debe extrafiarnos, conocida
la influencia de este autor sobre el propio
Lovecraft. De igual manera, E/ gusano
vencedor (2004, V) no solo toma su titulo del
poema homoénimo del Edgar Allan Poe, Ssino que
en cierta medida puede considerarse una
interpretacién sorprendentemente literal de su
contenido. En La caja del mal (2004, 1V)
Mignola recurre de nuevo a Poe,
incorporando a la narracién un fragmento de
La caida de la casa Usher.

Pero el cruce de referencias no se limita a los
clasicos de la literatura de terror, sino que
incluye también alusiones a las diversas
tradiciones culturales que han alimentado al
género. Dos personajes secundarios con cierto
peso en la historia son Baba Yaga, figura del
folclore ruso con presencia en Despierta al
demonio (2004, 1I), Baba Yaga (2004, III), E/
tercer deseo (2007) o La oscuridad llama
(2008), II’; y Hécate, divinidad de la mitologia
griega a la que vemos en Despierta al
demonio (2004, 11), El gusano vencedor (2004,
V), El tercer deseo y La isla (2007). Ademas,
Los lobos de San Augusto, El caddver y
Zapatos de hierro (2004, III) contienen
adaptaciones de narraciones irlandesas; E/ rey
Vold (2004, 1V) y La bruja Troll (2008, I) son
versiones de cuentos populares noérdicos; las
leyendas africanas tienen cabida en £/ tercer
deseo (2007) y Makoma (2008, I) y Ia
mitologia griega en La hidra y el ledn (2008,
I); Cabezas (2004, IV) recoge un cuento

® Para ser exactos, lo que Mignola reconoce
en el prélogo es que, tras varios intentos
infructuosos de adaptar algin texto de
Hodgson, escribié y dibujéo La isla (2007),
relato inspirado de una forma mas vaga en las
obras de este autor.

" La oscuridad llama (2008, I1) es una miniserie
especialmente centrada en el folclore ruso,
con la aparicion de un domovoi o de un
personaje como Koschei.
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tradicional japonés mientras La naturaleza de
la bestiay La caja del mal (2004, 1IV) hacen lo
propio con sendas leyendas de raiz cristiana.

No es de extrafiar que, incorporando este
amplio y heterogéneo bagaje referencial, casi
todas las criaturas vinculadas al género
terrorifico hayan hecho su aparicion en las
paginas de Hellboy. Asi, encontramos vampiros
en Despierta al demonio (2004, 1), El varcolac
(2004, 1V) y El vampiro de Praga (2008, 1),
brujas en La oscuridad llama (2008, II) y
licdntropos en Los lobos de San Augusto
(2004, III) y EI rey Vold (2004, 1V). En
Despierta al demonio (2004, II) hace su
primera aparicion un golem, bautizado como
Roger, cuyo origen conoceremos
posteriormente en Casi un coloso (2004, III) y
que se convertira en secundario habitual de la
cabecera y co-protagonista de varias de las
miniseries que se le han dedicado a la A.I.D.P.
Incluso encontramos una momia, narradora
del relato Makoma (2008, I), e infinidad de
fantasmas, espiritus, duendes vy criaturas
demoniacas.

Asistimos, asi pues, a un fendmeno que
excede el guifio casual o la adaptacion literal.
Hellboy se construye como un texto
hipercodificado, un vastisimo collage que
incorpora gran parte de las tradiciones que
componen el género terrorifico. De ahi que,
para poder participar en la construcciéon de la
narracion mas alla de su literalidad, el lector
deba conocer los codigos que el autor maneja,
articulandose la narracién en torno a un doble
didlogo: el del autor con la tradicion literaria; y
el del autor con el lector informado®. Es dificil

8 Asi, por ejemplo, en el relato El experimento
del Dr Carp (2008, 1), que recrea el tépico de la
casa encantada, Hellboy pregunta a una
compariera del A.I.LD.P.: “4Esta [la casa] muy
encantada?’, a lo que aquella responde: “No
demasiado, lo normal...”. La alusibn a un
parametro de normalidad en lo que a casas
encantadas se refiere solo puede entenderse
como una apelacion a la tradicién del género,
tanto dentro de la ficcién (entre los personajes)
como fuera de ella (respecto al lector). Ni
aquellos ni éste necesitan mas explicaciones
puesto que todos ellos estan revisitando un
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(o imposible) interpretar Hellboy como una
obra que se refiera de alguna manera a lo que
conocemos como realidad; por el contrario, es
la ficcion, concretamente la ficcion terrorifica,
sobre lo que Hellboy se vuelca, haciendo del
género mismo su contenido esencial, esto es,
tematizandolo.

Es tan obvio que los relatos de Hellboy entran
en la orbita de lo terrorifico cuanto que las
pretensiones de su autor difieren claramente
de las propias del género. Ni la lectura mas
ingenua puede situar entre los propdsitos del
autor el de infundir miedo, inquietud o
desasosiego en el lector. Por el contrario, la
mirada de Mignola es irdénica, distante y
desmitificadora, la Unica posible cuando la
comunicaciéon con el lector se sirve de
sobreentendidos. La actitud irdnica tiene como
principal vehiculo la paraddjica personalidad de
un Hellboy caustico e irreverente, de actitudes
tipicamente terrenales a pesar de su
naturaleza demoniaca y cuya aproximacion a la
realidad siempre es fisica, nunca sobrenatural.
Su socarroneria funciona siempre como
contrapunto devaluador frente a la solemnidad
de sus oponentes y su Unica respuesta al
artificio magico es la simple violencia®.

Aunque los contenidos de Hellboy giran en
torno a lo terrorifico, su creador no renuncia a
incluir elementos propios de otros géneros. Si
las estructuras narrativas son muy semejantes
a las del tebeo de superhéroes, la composicion
del A.I.D.P., con sus integrantes dotados de
habilidades variopintas, recuerda
poderosamente a los equipos superheroicos. A
ello debe sumarse la cada vez mas evidente
deuda de Mignola con una figura tan esencial
para este género como Jack Kirby, tanto en la
construccion del personaje de Hellboy*® como

cliché que conocen perfectamente.
9

Son muchas las escenas que retratan el
grado de autoconsciencia, la ironia y el anclaje
terrenal del personaje. A modo de ejemplo, en
Despierta el demonio (2004, 11) Hellboy dice,
antes de emprender una pelea a pufietazos
con la diosa Hécate: “Tia, no queria pasarme
contigo porque eres una figura mitolégica...”

10
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en el recurso a soluciones graficas cada vez
mas semejantes a las empleadas por aquel.
También la literatura pulp tiene su espacio en
la cabecera, desde el reconocimiento explicito
por parte del autor™ hasta el homenaje
implicito que suponen personajes como
Bogavante Johnson'’. La explotacion de Ila
imagineria nazi recuerda a la serie B (incluso a
la serie Z) cinematografica, a lo que debemos
anadir algunos retazos de ciencia ficcion,
género bélico o policiaco (no olvidemos que
Hellboy es un investigador de lo paranormal).
De este modo, Mignola diversifica el cruce de
cédigos y el didlogo con la tradicion,
convirtiendo la cabecera en un punto de
encuentro entre géneros con el terror como
principio rector.

Tras las dos peliculas dirigidas por Guillermo
del Toro, seguidor entusiasta de la obra de
Mignola, Hellboy ha alcanzado su mas alta
cota de popularidad. La cabecera se ha
consolidado como wuna de las pocas
alternativas de autor viables dentro del
mainstream norteamericano, siendo su mayor
acierto el de haber sido capaz de canalizar la
peculiar mirada de su creador a través de un
cdmic de vocacién popular. Individualmente
consideradas, las narraciones que conforman

Si el aspecto de Hellboy guarda cierta
semejanza con Etrigan, el personaje
demoniaco creado por Kirby para DC cémics,
su mano pétrea y especialmente su caracter lo
emparentan con otra de sus creaciones: La_
Cosa, miembro de Los 4 Fantasticos.

" Casi un coloso (2004, Ill) esta inspirado en

El coloso de Ylourgne de Clark Ashton

Smith, escritor con parte de su obra publicada
en la revista pulp Weird Tales; por su parte, el
autor dedica El gusano vencedor (2004, V) a
“Doc Savage, the Shadow, the Spider, G-8 y
los hombres que los escribieron”, esto es, la

aristocracia del pulp.
12

Este personaje, construido a imitacion del
arquetipo de héroe pulp, aparece en El
gusano vencedor (2004, V) y en La gran vibro-
maquina del doctor Hollow (2005), en varias
de las historias amparadas en la cabecera del
A.LLD.P. y ha llegado a protagonizar su propia
miniserie.
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la obra resultan un divertimento simple vy
directo; observadas en conjunto se revelan
como una realidad mas compleja, un
sofisticado tapiz mediante el cual se somete a
revisioén el género terrorifico al tiempo que se
explora su viabilidad en el contexto actual.
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El extrano caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde — Robert Louis
Stevenson

Maider

Un clasico de terror, conocido por la mayoria de lectores y no lectores y que aun hoy en dia sigue
conservando la calidad y la frescura de su primera edicion.

Publicada por primera vez en 1886 y titulado:
The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde,
la novela comienza con Mr. Hyde. Lo
conocemos a través de otro personaje que nos
lo describe como un ser repugnante y
misterioso que con su sola presencia hace que
el miedo se apodere de uno y sienta
escalofrios de asco y terror. Ahi comienza el
misterio, el suspense y el miedo ante este
personaje que no sabemos quién es y por qué
se comporta de esa manera.

Por otro lado, nos presentan al Dr. Jekill, un
ser completamente distinto al que, sin
embargo une, en apariencia, una extrana
relacion con Mr. Hyde. Utterson, abogado y
amigo intimo del Dr. Jekill y uno de los
principales protagonistas del relato, comienza
una investigacion del porqué de tan extrana
relacion -para él y para la sociedad- que
mantienen ambos personajes. Y aldn mas
importante para Utterson: ¢por qué el Dr. Jekill
en su testamento deja todo su patrimonio a
Mr. Hyde?

El resto del argumento lo dejo en manos del
lector, por si no lo sabe pueda sorprenderse y
disfrutar mas de la historia.

Pero este relato no se queda sélo en eso, en
literatura. Es un relato que va un poquito mas

alla y plantea varias problematicas de caracter
psicoldgico y social.

Para empezar, ya sea por la literatura, el cine,
0 las veces que se han usado estos dos
nombres para sefialar que alguien tiene una
personalidad extrafia o cambiante, lo cierto es
que solamente oir Jekill y Hyde provoca en
nosotros un sensacion rara, de desconfianza,
nudo en el estomago o quizd, simplemente,
eso que se llama miedo. Todos, o casi todos,
hemos utilizado estos dos nombres para hablar
de una tercera persona, los conocemos desde
gue somos pequenos, los usamos, los decimos,
los tememos. No sé cual seria el propdsito de
Stevenson cuando escribid este pequeno
relato de poco mas de cien paginas, pero una
cosa esta clara: esperara él lo que esperara,
creo que multiplicé con creces el impacto
social que tuvo y hoy tiene su obra.

Por si solo, el relato tiene la suficiente fuerza
narrativa para que sea un gusto leerlo: una
historia misteriosa e interesante, una forma de
narrar cautivadora, un nimero de paginas muy
llevadero, una atmosfera muy acorde... En fin,
que contiene todos los ingredientes para que
cualquier lector, de ayer, de hoy, joven, no tan
joven... pueda disfrutarlo. Y esa es una
manera de leerlo, sin duda alguna, muy valida
y la mas divertida.
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Pero es imposible hablar de este libro sin hacer
referencia a las multiples teorias que de él han
sacado. Y esa puede ser una segunda lectura.
Intentar ver aquellas cosas, de origen
psicolégico, que Stevenson incluyd en su
obra.

Hay muchisimas teorias sobre el tema y mucho
texto escrito intentado interpretar y darle otro
sentido, o un sentido mas amplio, al relato.

Para empezar se puede decir que el libro es
una representacion vivida de la psicopatologia
del desdoblamiento de la personalidad. Y de
los dos extremos: el bien y el mal conviviendo
en una sola persona. Diversas fuentes
aseguran que el libro fue escrito bajo Ila
influencia de la droga LSD. Se conoce que en
aquel entonces Stevenson se sentia muy mal
y recibia tratamiento con la droga psicodélica
LSD. Precisamente, una de las interpretaciones
de la obra es la lucha que mantiene la
conciencia con las muchas tendencias que ella
tiene, y se dice, que el origen se puede hallar
precisamente en las experiencias que
Stevenson tuvo con esa droga que le
producian perdidas de control de si mismo.

Por otro lado, también ha sido considerada
como una descripcién del periodo victoriano:
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respetabilidad externa y lujuria interna. Y su
hipocresia social. Personalmente esta teoria
me parece muy interesante, y creo que no
anda nada lejos de la realidad. Después
muchos aseguran que es muy extrafio que
nunca se haya destacado el parentesco entre
el asunto central del relato y las posteriores
doctrinas freudianas sobre el desdoblamiento
del “ello” con sus pulsiones sexuales y
agresivas, y el débil “yo” de estructura fragil
ante el mismo. La asociacion, para los
conocedores del psicoanalisis, es inevitable. Asi
seria  completamente  deslumbrante  si
Stevenson se hubiera anticipado, a grandes
rasgos, al psiquismo que Freud describiera
veinte afios después.

Sea como sea, y como he dicho ya, es un
relato seductor, lleno de misterio, conflictos
entre el bien y el mal, suspense, terror, una
atmosfera muy a tono con el relato, y sobre
todo una historia muy amena e interesante,
que no os podéis perder.
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El Golem — Gustav Meyrink (*)

La evolucion del mito

Babel

Esta historia transcurre en el gueto judio de Praga, a finales de Siglo XIX, y es la vivencia de Athanasius
Pernath, un tallador de piedras preciosas que se ve involucrado en una serie de sucesos entre la intriga y el
terror, en los que las leyendas y las experiencias paranormales son parte también de los acontecimientos,
en especial el mito de el Golem, que da titulo al libro.

Gustav Meyrink
c.-(lX r(ff}ff"'i 1

Gustav Meyrink supo aunar en esta novela la
tradicién de la leyenda con la novedad formal
que supuso la tendencia expresionista. Tuvo
gue ser satisfactorio para él escribir sobre un
mundo onirico y centrado en la realidad
interior del personaje: la magia, la simbologia
y los suefios, que en narrar hechos positivos y

externos pues es conocida la aficién de este
autor a la Cabala, el esoterismo y las ciencias
ocultas, que refleja en sus novelas como
temas centrales o tangenciales, y E/ Golem no
es una excepcién. Fue publicado en 1915 y se
adscribe a una corriente tematica que habia
tenido buena acogida entre los escritores
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romanticos alemanes, ya el cuentista y
mitélogo Jacob Grimm revisitd esta leyenda
en 1808, y también otros escritores como
E.T.A. Hoffmann y Ludwig Achim Von
Arnim con su Isabela de Egipto en 1812.

En el libro que nos ocupa partimos de la
premisa de un cambio de sombrero dentro del
suefo de un protagonista anénimo. Este error
le convierte en Athanasius Pernath, tallador de
piedras preciosas, y le lleva al mismo gueto
judio de Praga en el que vive, pero 33 afos
antes, entrando en una nueva dimension
temporal y también psicoldgica.

En torno a nuestro sofiador-Pernath comienzan
a suceder hechos extrafios, entramos en la
vida del gueto y sus habitantes donde los
acontecimientos envuelven e implican a
Pernath muchas veces sin que él se involucre
voluntariamente. Para empezar el cuarto de al
lado a donde él vive lo alquila el Dr. Savioli, un
médico que pretende que aquel sea el lugar de
encuentro con su amante, la Condesa
Angelina, que resulta ser un amor de juventud
de Athanasius, aunque le cuesta recordarlo
porque, debido a una enfermedad mental,
sellaron mediante hipnosis varios afios de su
juventud con el objetivo de que la falta de
recuerdos le permitiera vivir sin sufrimientos.
Pero no es facil evitar los recuerdos en el
limitado espacio en que se desarrolla la novela.

Por otra parte Aaron Wassertrum, el buhonero,
trama algo contra la pareja de adulteros, un
ajuste de cuentas personal. A su vez
Charousek sospecha que Wassertrum es su
padre, el que hizo infeliz a su madre, y le
profesa un odio atroz cuyo objeto es la
muerte. Sdlo con sus amigos Prokop, Zwakh y
Vrieslander  tiene nuestro  protagonista
momentos de expansion, que van a durar poco
pues se ve envuelto en una confusion que le
lleva a presidio.
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Pero E/ Golem es mucho mas que el resumen
que acabo de exponer, son visiones
alucinatorias extraordinariamente simbodlicas,
son experiencias oniricas que arrastran al
protagonista, son un mundo de sensaciones
confusas y desgarradoras que nos mantienen
en estado de alerta. Quiza fuese necesario
conocer la Cabala para entender mas a fondo
algunos pasajes, saber que el libro Ibbur, la
fecundacion del alma, que un extrano
personaje entrega a Athanasius al comienzo de
la novela tiene un significado interesante en
cuanto explicatorio del argumento pues los
estudiosos  cabalistas  consideran  esta
fecundacion del alma la posesion benéfica del
cuerpo de una persona por el espiritu de otra
hasta llegar a un estado en el que los dos son
uno, y acaso es esto lo que le sucede a
Pernath. También se habla del Zohar, el libro
de los esplendores para estudiar la Cabala, del
Habla Garmin, y de las cartas del tarot donde
se incide en El loco (/e fou) como simbolo de lo
irracional y lo inconsciente. Un juego de
identidades en el que el protagonista se
encuentra y reencuentra a si mismo a lo largo
de todo el libro: Pernath, el Golem, el loco...
no son sino distintos aspectos de si mismo.

Al mas puro estilo expresionista Meyrink deja
muchas explicaciones por dar y sus personajes
habitan en la novela libres y auténomos como
si actuaran de manera espontanea. Esto lleva
a cierta confusion argumental de la que resulta
una lectura un tanto irregular que va variando
tanto en la intensidad como en el tono de la
narracion.

De especial interés son las leyendas que
impregnan y envuelven toda la historia,
convirtiéndose en experiencias del
protagonista, sobretodo la del Golem. Esta es
una leyenda inspirada en la literatura
talmidica, asi como en La Biblia (Salmo
139-16), y cuenta el nacimiento de un ser de
barro en 1580 a manos del rabino Léw para
que le ayudase a combatir a los enemigos de
los judios, que pretendian crear la discordia en
el gueto. Cuando desaparecieron las causas
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que le habian llevado a la creacion de este ser
artificial decidio destruirlo. En la memoria de la
gente quedd el recuerdo de que un dia, en un
acceso de furia porque el rabino olvido
asignarle sus tareas, el Golem deambuld
furioso por el gueto con la intencidn de
destruir lo que encontrara a su paso. Con
Meyrink la leyenda evoluciona, se habla de
un Golem que sigue vivo, que habita en una
celda del gueto, sin puerta y con la ventana
enrejada, y que cada 33 afios sale de alli y
deambula por las calles provocando la histeria
y el terror entre quienes lo encuentran.

Se mencionan otras leyendas también
interesantes, como la del famoso asesino en
serie Babinski, y la de la Muralla de la Ultima
farola, una casa en la calle de los Alquimistas
que solo pueden ver algunos afortunados en
dias de niebla, y que aparece un par de veces
en la novela. Para hacer mas real esta Praga
legendaria y tenebrosa Meyrink pone mucho
empefio en ambientar el gueto como un sitio
ligubre y siniestro, con niebla por doquier,
gargolas amenazantes y negros monumentos.
Un lugar donde abundan olores putrefactos, y
el odio y los malos deseos se perciben en el
ambiente. Ya el titulo de los capitulos produce
cierto desasosiego: Vision, Angustia, Miedo,
Tormento... Cortos e impactantes como el
estilo telegrafico del propio texto. Por todo
esto sorprende y alivia tanto encontrar el amor
en este libro, y no uno, hay varios amores para
Athanasius. El de Angelina, a la que ya he
mencionado, que representa un amor juvenil y
pasado que el protagonista aun afora y sufre
entre las neblinas de su falta de memoria; el
de Rosina, la promiscua pelirroja vecina de
Athanasius, es el amor presente y carnal, la
mujer maléfica a la que, sin embargo, no se
sabe resistir; y por Ultimo el de Miriam, el
amor limpio y futuro, la mujer honesta,
espiritualmente entregada a sus creencias,
cuyo solo amor tiene la capacidad de redimir a
Pernath.

Pasion por lo macabro. Literatura de terror.

La novela cobra intensidad justo al final,
cuando se van atando ciertos cabos que
quedaban sueltos, en una frenética blusqueda
del sofiado por el sofiante para devolverle su
sombrero y su historia y cerrar el circulo
uniendo pasado y presente, realidad y leyenda,
y a los dos Pernath. Nos encontramos ante un
libro criptico en el que se nos muestra una
Praga magica, el gueto judio de las leyendas
que desaparecié porque lo demolieron para ser
reconstruido a finales de Siglo XIX con objeto
de mejorar su salubridad, dejando sdlo en el
recuerdo aquellas callejuelas tortuosas vy
hiumedas donde cada 33 afos paseaba un
Golem castigado eternamente a vagar sin
descanso, un Golem que ya no es ese sirviente
creado a partir del barro por el rabino Low,
sino la parte oscura, personal y colectiva del
gueto y sus habitantes, que les atemoriza y
fascina porque forma parte de su folklore y de
si mismos.

"A mis pies la ciudad se extiende envuelta en
las primeras luces del dia como una vision de

la Tierra Prometida.”

"Cada treinta y tres afos, mds o menos, (...)
un hombre totalmente desconocido, imberbe,
de rostro amarillento y de tipo mongol, se
dirige a través del barrio judio hacia la calle de
la Vieja Escuela con paso uniforme,
curiosamente inestable, como si de un
momento a otro fuera a caer hacia delante, y

luego, de pronto, desaparece.”

(*) El Golem (Der Golem), Gustav Meyrink,
Traduccion de Alfonso Ungria, Editorial: Libros
del zorro rojo, 241 paginas
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Literatura & Licantropia

Cape

"Me hacia camino monte a través. Crujian las hojas secas en la melodia que marcaban mis pasos. La
atmosfera era densa, empezaban a aparecer humos de niebla, mientras la luz mortecina de los ultimos
rayos de sol de una tarde de octubre caian bajo el tamiz de las ramas del hayedo. Necesitaba llegar antes
de gue la bruma y la noche secuestraran el dia, en la vispera de la Noche de Difuntos. Empezaba a faltarme
el aliento, notaba el corazon golpeando mi pecho como una visita impaciente golpea a la puerta de la casa,
pero apenas ya si faltaban dos cientos de metros para salir al camino que conduce a la aldea. Paré unos
segundos para tomar aire. Me hallaba en un pequefio claro del bosque. Miré hacia arriba. La luna flotaba
entre nubes vaporosas que acariciaban su cara de plata. Apoyé las manos en las rodillas para rendir la
fatiga, para ventilar mejor el tdrax sofocado. Tras un breve instante, me incorporé, di media vuelta, y
ihorror!. Me hallé frente a la Bestia. Cara a cara. Sus ojos amarillos de hiel se clavaron en los mios”.

[Por Cape]
Si queréis saber lo que sucedid, sumergios Origenes.
conmigo en el mundo del Hombre Lobo.
Espero que disfrutéis de este viaje Para remontarnos al origen del hombre lobo y
apasionante por la historia del Licantropo. la licantropia, tenemos que retroceder hasta

tiempos de la Grecia Clasica, en concreto a
Lycaon, primer rey de Arcadia. Fundador de
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cultos paganos en forma de sacrificios
humanos, desafi6 al mismisimo Zeus,
invitandolo para comprobar su identidad a un
banquete donde servia la carne de un nifo.
Sabiendo que el dios se habia percatado de la
naturaleza del festin, temeroso del castigo
huyé al campo, y una vez alli descubrié lo que
Zeus le tenia reservado, cuando poco a poco
se fue transformando en un lobo.

La historia de Lycaon aparece en Las
Metamorfosis de Ovidio: aqui un fragmento de
su transformacion: “En vellos se vuelven sus
ropas, en patas sus brazos: se hace lobo y
conserva las huellas de su vieja forma. La
canicie la misma es, la misma la violencia de
su rostro, los mismos ojos lucen, la misma de
la fiereza la imagen es”.

Mas alusiones clasicas al hombre lobo las
encontramos en E/ Satiricon de Petronio, en
el capitulo de La Cena de Trimalcion. Alli
Nicerote cuenta la historia del soldado que se
transformé en un lobo, en una noche de luna
llena, cuando ambos acudian a la casa de
Melisa: “Llegamos en medio de los sepulcros:
mi hombre se puso a hacer sus necesidades
junto a unas tumbas; segui yo canturreando y
fui contando las lapidas. Después miré hacia
mi compafiero; se estaba desvistiendo y
poniendo todos sus vestidos junto al camino.
Yo tenia el resuello en la punta de la nariz; me
quedé clavado como un muerto. El med
alrededor de sus vestidos, y de repente se
convirtié en lobo.”

Evolucion

Es seguro que durante la Edad Media, época
de oscurantismo y supersticion, se fortaleciera
el mito del hombre lobo. El lobo es el enemigo
natural del cordero y los ganados, por tanto de
Dios Jesucristo y del hombre. No es de
extranar que los pactos con el diablo llevaran
asociada la idea de la transformacién
zoomorfica en lobo.

En la Edad Moderna, el tribunal de la Santa
Inquisicion hacia estragos en sus juicios contra
la brujeria y la magia negra. Se tiene noticia de
que sélo en Francia hay registrados mas de
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30.000 casos que se enjuiciaron bajo
acusaciones de licantropia.

La tradicion oral en Europa ha legado a la
posteridad una de las leyendas mas famosas,
convertida en cuento en la literatura primero
por Perrault, y posteriormente por los
Hermanos Grimm, cuya version es la mas
extendida hoy por hoy de Caperucita Roja. La
moraleja del cuento, que persuade a las nifias
de la peligrosidad de hablar con extrafos, se
fundamenta en el miedo a la licantropia, al
hombre convertido en lobo devorador.

A partir del siglo XIX la ciencia marcaba el
ritmo de la historia, arrastrando toda sombra
de supersticion. Relegado a mito, el hombre
lobo comenzé a reaparecer en la literatura con
un aire romantico.

A mediados de siglo se publica Wagner, el
hombre Ilobo, obra de George W.M.
Reynolds, que narra la historia de un
campesino aleman que gané la vida eterna en
un pacto con el diablo con la condicién de
convertirse en hombre lobo. Bajo la misma
idea se publica la novela Capitan de Lobos, de
Alejandro Dumas. La historia tiene tintes
biogréficos inspirandose en temores vy
leyendas del bosque que circunda el pueblo de
Villers-Cotterets donde transcurrié su nifiez.

Actualidad

En el siglo XX se han publicado mas novelas
de hombres lobo. Ni tan siquiera Stephen
King ha podido resistirse al mito, al escribir la
novela E/ ciclo del hombre Lobo.

El cine también se ha hecho eco de la leyenda
del licantropo, dejandonos titulos tan
memorables como  “Lobo”, con una
interpretacion magistral de Nicholson vy
Pfeiffer.

Conclusiones
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Esta claro que ya ninguno creemos en
hombres lobo. Pero os puedo prometer, que
desde aquel encuentro del que no puedo dar
detalles, pues perdi la consciencia, después
de cada noche de luna llena, despierto con la
cama totalmente revuelta, y una gota de
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sangre aparece en la almohada, junto a la
comisura donde descansaron mis labios.

La Unién. Hombre lobo en Paris.



http://www.youtube.com/watch?v=Bof8U7-F7M4
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Soy leyenda — Richard Matheson

Irene Moreno (Ulalume)

Libro que sorprende de principio a fin que, pese a sus desconcertantes y poco atractivas portada y
contraportada, es una lectura obligada para todo aquél que disfrute con los buenos escritos. Matheson nos
llena con una historia que no tiene desperdicio, sobrecogedora y sorprendente. Esta obra es perfecta de
principio a fin.

Robert Neville es el Gltimo hombre vivo en un
mundo destruido por una bacteria que ha
matado a los demas seres o los ha convertido
en vampiros. Sobre este argumento que puede
parecer tan simple y gastado, Matheson
construye una  historia  completamente
redonda, donde nos consigue transmitir como
pocos los torbellinos emocionales que
experimenta su personaje. Y es que esto no es
tarea facil: en un mundo donde todo ha
desaparecido, donde ya nada tiene sentido, en
el que se ha perdido todo contacto con los
humanos, el protagonista cruza en varias
ocasiones las fronteras entre la serenidad y la
desesperacion, entre la resignacion y la lucha,
entre los recuerdos del pasado y la rudeza del
presente.

Neville se ve envuelto en una serie de
situaciones tan intensas como desgarradoras,
cada una de las cuales no hace mas que
aumentar el interés y la contundencia del libro.
La historia que Robert experimenta con el
perro es de las mas conmovedoras que he
leido jamas. Historia doblemente profunda por
la precision que Matheson le ofrece a su
extension y sus detalles.

Riehard

MATHESON
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Matheson emplea el recurso de los flash-
backs de forma O&ptima, otorgandole mas
solidez y vida al libro y a su protagonista.
Neville nada entre dos mundos: el real,
presente, y el pasado, lo extinto. Esta
oscilacion desampara al protagonista.



Su pasado, como su presente, son el demonio
que le persigue, su cruz. Lo que fue y lo que
es su vida, es lo que le sume en Ia
desesperacion. La desesperacion de la pérdida,
de lo irrecuperable y de la crudeza del
presente. Y, de todas formas, quiere vivir.

Pero la novela no sélo tiene mérito por su
intachable estilo y su redonda historia, sino
que, ademas, nos brinda un trasfondo que
acaricia multiplicidad de temas, como, entre
otros la soledad, el miedo a ser diferente, el
nacimiento y la pérdida de las esperanzas, el
cuestionamiento de la normalidad, el apego a
la vida y la resignacién.

Ademas, Matheson, considerado no en vano
por Ray Bradbury uno de los mejores
escritores del siglo XX, nos sorprende con un
final inquietante y desolador. Y nos demuestra
que no hacen falta mucho mas de 100 paginas
para crear una obra excelente.

Novela altamente recomendable. Un libro que
es un 10 en si mismo y dentro de su género.
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Jack el Destripador. Del terror a la fascinacién

Montse Gallardo

En 1888 se cometieron en Londres cinco asesinatos, que por sus caracteristicas, sembraron el terror en la
sociedad inglesa, pero al mismo tiempo despertaron una fascinacion morbosa entre el publico, que accedia a
la informacion sobre el caso en unos periodicos que empezaban a conformarse como lideres de opinion.

¢Como puede explicarse que hoy en dia se siga considerando a Jack el Destripador el mayor asesino de la
historia, cuando ni por el numero de victimas, ni por su modus operandi puede ser categorizado asi? Solo la
fascinacion por un caso que ha convertido a su protagonista en mito y arquetipo puede seguir, hoy en dia,
suscitando tanto interés.

MURDER

IN THE EAST-END.
DRRADFUL MOTILATION OF A WOMAV.

Gapture ; Leather Apron
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on Fridey wisk, wii disiovered in the aame arighbourhosd, on Samirdiy morsisg. Al
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1o i bodging heuse im o CHd Brows's [ase, Spuallields. The bouse ia occupied by & M
Hathardion, whe lois it 2ui fs ladgery, sad the dioss mhb admit fo thin paagr, ai the
Foon af widih lirs the yard wheee the bady wan fourd, is slways opes for the cosvoairnoe
of lodgere. A lodger aamed Divis wis going dows o work of ghe time mentaned ard
found the woman lying &5 hes biik ilser 1o the Nlight of sicps leading inte the yard, Bler
throat sua cut i & fearlel manssr, The soman’s body had bren complriely rpped apen
and the beart and other segans Luying shout the place, s partions of the eatrails round
the victm's pedk. An excited erewd pathered in Treni of M. Rbardwn’s hose and aho
round the meamary in old Mosmages Srect, whither e body was quickly ceaveyed. As
thr bedy livs ks she rosgh colfin in which it ki bren placed 52 the moriuary - he wes
eaffin In which the undertunste Mrs Michlls wa Bt placed - @ presents o feariul sight,
The body i that of & woman about &5 yean of sge. The height B exstly fve Teek The

complesion is fair, with wavy brows halr] the eyen are blor, snd veo Jower teeth have
Bern knocord ost The note i rather large and premincnl

Londres, septiembre de 1888, East End; sus
habitantes transitan con miedo por las calles
de Whitechapel, Spitafields y alrededores; en
las Ultimas semanas varias mujeres han
aparecido muertas de una forma horrenda, no
por las palizas habituales -ya de sus maridos,
ya de sus clientes-, no como consecuencia del
alcohol, el hambre o Ilas enfermedades
venéreas, sino degolladas y, en algunos casos,
evisceradas.

Asi, se inicia uno de los mitos —muy real para
sus victimas- del terror que mas juego ha dado
a la literatura y al cine. Jack el Destripador,
asesino nunca capturado, nace como mito al
tiempo que comete sus crimenes, entrando de
lleno en el mundo de la literatura a través de
las cartas recibidas tanto por la prensa como
por diversos personajes de la época atribuidas
al asesino, como por los propios medios de
comunicacion, que en estado emergente,
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encontraron en Jack y sus asesinatos un filon
para obtener mas poder entre la poblacion y
vender mas periddicos, o los posteriores
estudios sobre su figura que hoy en dia se
siguen publicando.

Jack el Destripador es el primer asesino
mediatico de la historia, pues la prensa de la
época convierte en un espectaculo morboso y
asequible sus crimenes que -—en otras
circunstancias, con otros medios- deberian
haber causado mas pavor que fascinacion. Asi,
desde que se recibio la primera carta achacada
al asesino (dirigida al Comisario de Scotland
Yard Charles Warren y fechada el 24 de
septiembre de 1888) se inicid una espiral de
correspondencia dirigida a la prensa, a la
policia y a personajes relevantes de la
sociedad londinense, que contribuyd a crear un
personaje —Jack el Destripador- que sigue
siendo un referente en nuestra sociedad
actual, no sélo como mito sino como arquetipo
del asesino en serie; un asesino mas
inteligente que la propia policia pues nunca fue
capturado, lo que contribuye en gran medida a
su mitificacién. Un asesino del que no se sabe
nada y que se ha ido construyendo a partir de
las noticias que se generaron en su momento,
cartas supuestamente escritas por el asesino,
documentos de dudosa fiabilidad, testimonios
mas o menos interesados. En definitiva, el
personaje ha sido creado como ficcion literaria,
pues la realidad no aporta informacion que
satisfaga la curiosidad que suscitan los
crimenes de Jack.

Ya desde el momento en que se cometieron
los crimenes, éstos tuvieron un claro impacto
en la letra impresa, a través de la prensa —
inicialmente la londinense, aunque hay
articulos y reportajes en periddicos de
multiples paises de la época-. Las cientos de
cartas que se recibieron en agencias de
prensa, casas particulares, periddicos, etc. son
la primigenia obra de Jack el Destripador, si
bien los expertos (ripperologos) no se ponen
de acuerdo en cuantas realmente pueden
asignarse al personaje. Si parece que hay
consenso respecto a dos: la dirigida a Dear
boss (querido jefe, primera carta firmada por
Jack el Destripador) y la conocida como From
hell (desde el infierno, que ha pasado a ser el
lema de Jack el destripador), si bien ni la
caligrafia ni el estilo de ambas cartas se
asemeja.
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Carta Dear boss, fechada el 25 de septiembre de 1888

La caligrafia bien cuidada de la carta Querido
Jjefe 'y su correcto inglés ha llevado a pensar a
algunos autores que fue escrita por un
periodista para aumentar las ventas de su
periodico, como se refleja en la novela gréfica
From hell de Alan Moore y Eddie Campbell
(publicada en inglés entre 1991 y 1996 y
editada en Espafia como un solo volumen en
2001) o como afirman Stewart P. Evans y
Keith Skinner en su obra Jack el destripador.

Db ik -

Carta From hell, recibida el 16 de octubre de 1888

Cartas desde el infierno, quienes no solo
afirman que “en el gran montaje de la prensa,
el verdadero "Jack el Destripador” se puede
ver como un ser fantasmal creado por unos
medios sedientos de sensacionalismo”, sino
que identifican a Tom Bulling, de la Agencia
Central de Noticias como el principal


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9a/DearBossletterJacktheRipper.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/aa/FromHellLetter.jpg
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sospechoso de haber escrito, al menos, la
misiva Querido jefe, pues asi se menciona en
una carta descubierta en 1993 y escrita en
1913 por el ex-Inspector Jefe de Detectives
John George Littlechild, Jefe de la Brigada
Especial desde 1883 hasta 1893, por lo que
estuvo al tanto de las investigaciones
realizadas por la otra agencia responsable, la
Policia Metropolitana.

Independientemente de que Bullyng escribiese
esa carta u otras, lo significativo de esta
referencia es, por un lado, que de las mas de
700 cartas que se llegd a afirmar que se
recibieron relacionadas a los crimenes, puede
que ninguna la escribiera el verdadero asesino
(o asesinos, que tampoco hay acuerdo al
respecto); por otra parte, el que hoy en dia
sigan apareciendo documentos inéditos vy
significativos sobre Jack el Destripador dejan
patente el interés que suscita este caso, que
es ya un mito cultural y ha trascendido de lo
meramente policial para pasar al inconsciente
colectivo.

En la literatura hay mdltiples relatos vinculados
a Jack, desde cuentos breves, como Suyo
afectisimo. Jack el Destripador, de Robert
Bloch (Yours truly, Jack the Ripper, 1943),
novelas graficas (la ya mencionada From Hell,
de Moore y Campbell) o estudios mas o
menos fiables sobre la figura de Jack, que es
el género mas abundante de la literatura sobre
los crimenes de Londres, extensisima en
inglés, mas modesta en espafiol.

Uno de los estudios mas recientes, de gran
impacto medidtico en su momento, pues
pretende —como tantos otros- haber dado con
la identidad del asesino es Retrato de un
asesino. Jack el Destripador, caso cerrado
(Portrait of a Killer: Jack the Ripper. Case
Closed, 2002), de Patricia Cornwell, en el
que la famosa escritora de novela negra relata
la investigacién llevada a cabo por un equipo
forense organizado por ella misma para
analizar las —escasas- pruebas disponibles e
intentar determinar la personalidad Jack, que
considera definitivamente esclarecida.

El candidato por el que apuesta Cornwell es
el pintor Walter Sickert (1860 — 1942), amigo
del Duque de Clarence y reconocido entusiasta
de la figura de Jack el Destripador, llegando
incluso a pintar su habitacion (al menos, la que
la casera afirmaba que habia sido ocupada por
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el asesino durante el periodo en el que
cometid los crimenes).

El cuarto de Jack el Destripador, de Walter Sickert

Pero quizd, uno de los libros mas
sorprendentes sobre la figura de Jack el
Destripador sea su Diario (The Diary of Jack
the Ripper, 1993), supuestamente escrito por
el comerciante de algoddn de Liverpool James
Maybrick (1838 — 1889). El presunto diario de
Jack el Destripador fue encontrado a principio
de los afios 90 y se publicd con un amplio
estudio que avalaba la veracidad del escrito.
En el Diario, Maybrick se despide con estas
palabras:

“Pronto, confio en que yaceré junto a mis
queridos padres. Solicitaré su perdon cuando
estemos reunidos. Rezo a Dios que me
conceda al menos este privilegio, aunque
demasiado sé que no lo merezco. Mis
pensamientos permaneceran intactos, para
recordar a todos como destruye el amor.
Deposito esto ahora en un lugar donde sera
encontrado. Rezo porque quienesquiera lean
esto encuentren en su corazon perdon para
mi. Recordad todos, quienesquiera seais, que
yo fui otrora un hombre apacible. Que el buen
sefior se apiade de mi alma, y me perdone por
todo lo que he hecho. Doy mi nombre para
gue todos sepan de mi, asi lo diga la historia,
lo que el amor puede hacerle a un hombre que
nacio apacible. Sinceramente suyo. Jack el
Destripador”.
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Pero la realidad es que, por muchos escritos
que haya intentado desentrafiar los misterios
que rodean los crimenes de Jack el
Destripador, ya es irrelevante quien se oculta
tras ese nombre, pues cada intento de revelar
la verdad no es mas que un ejemplo de la
fascinacion que sigue vigente hoy en dia por
los asesinatos de Whitechappel, centrados
todos en el propio Jack y en sus actos, pero
olvidando siempre a sus victimas, que se
vuelven sdlo visibles como carne herida pero a
la que todos los estudios privan de su esencia
humana, siendo sbélo nombres y visceras.
¢Quizd porque si pensamos en las victimas
tenemos que enfrentarnos al horror?
éinvisibilizarlas, cosificarlas, nos ayuda a
superar los miedos?

Jack el Destripador ha pasado a formar parte
del inconsciente colectivo, a convertirse en un
personaje —dado que la persona sigue siendo
desconocida- que provoca mas fascinacion que
rechazo, siendo el predecesor de tantos
asesinos en serie que hoy en dia son una parte
mas del mundo del espectaculo. éPuede el
terror ser tan fascinante que, a pesar del
miedo, lleve a las personas a querer saber mas
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y mas sobre aquello que provoca tal
sentimiento? écomo explicar esa disociacion
entre el terror que deberia causar un asesino
en serie y la fascinacion que genera? ¢estamos
anestesiados ante el horror, que deviene
cotidiano a través del cine, la television y otros
medios, llegando a no disociarse lo real de lo
fantasioso? épero, como podemos considerar
cotidiano el asesinato cruel y despiadado de
personas inocentes?

Los asesinatos de Mary Ann Nichols, Annie
Chapman, Elizabeth Stride, Catherine Eddowes
y Mary Jane Kelly debieran causar pavor,
aversion, rechazo; pero al centrarnos en el
asesino —no en sus victimas, de las que si
sabemos quiénes eran, cdmo eran y por tanto,
ni nos sorprenden ni nos ofrecen misterios a
desentrafiar- “... sus carnicerias ya no inspiran
miedo, ira ni compasion, y los caddveres de
sus victimas se pudren en silencio, algunos en
tumbas si nombre” (Patricia Cornwell,
Retrato de un asesino. Jack el Destripador,
caso cerrado).
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El mito del vampiro en la literatura

Julia Duce Gimeno

El tema del vampirismo es uno de los mitos de terror clasico, pertenece a eso que llamamos el
inconsciente colectivo. Es facil encontrar listados de apelativos con los que se representan en todas las
culturas, desde las griegas o egipcias a la precolombinas pasando por las japonesas y chinas o las
centroafricanas.

En literatura, al margen de referencias
clasicas, el mito se consolida a principios del
siglo XIX. Aunque en el siglo XVIII se
difunden noticias de epidemias de vampirismo
en la Europa Oriental: zona de Serbia,
Rumania, Grecia...

En 1732, Le Glaneur Historigue difunde el
caso de Arnold Paole, un joven campesino
serbio que habia vuelto de su servicio militar
en una zona de Grecia limitrofe con el imperio
turco y habia sido atacado por los vampiros.
Pese a aplicarse los remedios tradicionales
para evitar convertirse, al morir en un
accidente se le descubre como tal, dando lugar
a una epidemia. Las autoridades intervienen y
le clavan una estaca en el corazon.

Se describe el caso como una verdad que
traspasa los limites de la supersticion y es
muy difundido. A través de él se introduce por
primera vez tanto en el francés como en inglés
el termino Vampiro. Hasta entonces se habian
ido aplicando las denominaciones locales tanto
en literatura como en la tradicion folcldrica.
Los estudios con tono serio se multiplican y el
tema estd de actualidad.

Hay pues un sustrato sobre el tema que
servira de terreno abonado para que empiecen
a salir los tratamientos literarios, recogiendo
unos rasgos Yy caracteristicas sistematizados en
los estudios desarrollados sobre el tema en el
Siglo de las Luces entre los que destaca el

Tratado sobre los vampiros, de Agustin Calmet
en 1746, religioso francés . Pese al rechazo de
los intelectuales de la figura del vampiro como
un hecho real, el miedo y tema persistiran en
la imaginacion de la sociedad.

El primer tratamiento literario se atribuye en
1748 a Heinrich August Ossenfelder en su
poema Der Vampir. Gottfried August
Biirger volvera a tratar el tema en su Lenore,
poema de 1773 y Goethe con La novia de
Corinto de 1797. Todos estos antecedentes
son de autores alemanes y de inspiracion
clasica, sobre todo el caso de Goethe, con
claras referencias en autores grecolatinos
como Fildstrato y Flegon de Tralles.

El poema de Biirger se hizo muy popular en
Inglaterra con hasta siete traducciones una de
ellas de Walter Scott, y sirvid de inspiracion
para la Christabel de Coleridge escrito en
1797, aunque se publico en 1816 sin concluir
la historia. Christabel es un claro antecedente
de Carmilla de Le Fanu, en ella se describe
una relacion lésbica. Una vampira aparece
también en Thalaba el destructor, Robert
Southey .

Lord Byron hizo un tratamiento tragico del
tema del vampiro en 1813 £/ Giaour,
fragmento de un cuento turco, cuando el
héroe es maldecido a convertirse en un
vampiro.



El auténtico origen del mito tal y como lo
conocemos hoy esta en £/ Vampiro, de
Polidori, que nace en la famosa reunion en
Villa Diodati, sobre una idea del mismo Byron,
que reclama la autoria de la idea del cuento y
del que él mismo llegd a esbozar un relato que
aun se conserva.

EL cuento de Polidori en principio se atribuyo
al mismo Byron cuando se publicdé a
principios de abril de 1819 en el New Monthy
Magazine con el titulo de Una historia de Lord
Byron, confusién al identificarse con el
protagonista del relato: Lord Ruthven. Al
margen de los problemas sobre su creador, y
de la inspiracion o no en la absorbente
personalidad de Byron, lo cierto es que el
cuento da una forma al mito que se mantendra
a lo largo de la historia: el personaje
aristocratico y noble, perverso y seductor. Crea
un esbozo del mito que luego inmortalizara
Stocker. Lo que es significativo es que no
toma ningin rasgo de las leyendas
centroeuropeas, el fisico con el que le dota es
el tipico de los personajes goticos. Una belleza
que se ha asociado a la del Angel caido de £/
paraiso perdido, John Milton.

Pero es en Francia donde la figura del vampiro
tiene un desarrollo literario mas intenso.
Charles Nodier y Alexandre Dumas padre,
que adaptaron la narracion de Polidori para
su representacion teatral, trataron el tema
vampirico en sus creaciones posteriores.

De hecho, fue Charles Nodier, hoy algo
olvidado y precursor del romanticismo francés,
quien mas hizo por la divulgacion del tema.
Public6 una continuacion del cuento de
Polidori que tituld Lord Ruthwen o Los
vampiros, en 1820. Esta adaptacion fue muy
popular y sirvid de inspiracion a comedias,
ballets, dperas... en toda Europa. Nodier es
también el autor de una coleccién de cuentos
de temas sobrenaturales en la que varios de
ellos se «centran en el vampirismo:
Infernaliana, de 1822. En alguno de ellos una
curiosisima interpretacion del mito en £/
vampiro bondadoso.

El romanticismo aleman no olvida el tema y
asi, E. T. A. Hoffmann, escribe Vampirismo
en 1819 y el clasico Dejad descansar a los
muertos, de dudosa autoria, se atribuye a
Ludwig Tieck o a Ernst Salomo Raupach
de 1823, son unas referencias que no se
pueden olvidar.

En Francia 1836 se publica La muerta
enamorada de T. Gautier que marcara un hito
en el tratamiento de la mujer vampira.

Sera en 1847, con la aparicion del folletin
Varney el vampiro o el festin de Sangre, de J.M.
Rymer, donde se fijaran las caracteristicas que
definiran los rasgos tipicos del vampiro tal y
como hoy lo conocemos: los colmillos y las
marcas en el cuello, la anulacion de la
personalidad de sus victimas, la fuerza
sobrehumana,... Es el claro precursor del
Drdcula de Stocker . La novela efectista y
algo incoherente se prolongd en forma de
folletin durante dos anos. Nos presenta un
personaje torturado por su condicion de
vampiro.

El mismo afio de la publicaciéon de Varney,
Tolstoi da a la imprenta La familia del
Vurdalak, escrito en francés, uno de los
mejores cuentos sobre vampiros y con una
imagen radicalmente diferente al del noble y
decadente vampiro romantico. En Rusia si
habia una persistencia del tema en el folclore
muy asociada a la realidad. No es la Unica vez
que Tolstoi escribe sobre vampiros. Hay que
mencionar también el relato Upiros (1841)
conocido también como £/ Vampiro, que se
considera la primera historia moderna de
vampiros en ruso, con el precedente anterior
de £/ Viyi (1831) con una estructura de
cuento popular de Gogol.

Al Romanticismo pertenece aun /@ Bella
vampirizada de Alejandro Dumas padre, de
1849, conocido también como La dama palida,
o £/ castillo en los Carpatos, Julio Verne, en
la que el origen del vampirismo del personaje
esta a medias entre una maldicién y el suicidio
de este.



Feval, autor de éxito de folletines, tiene
varias obras dedicadas al tema: La vampira, E/
caballero tenebroso, o la delirante parodia del
género gotico Ciudad Vampiro. También
Maupasant en su genial Horla se rendira a un
personalisimo vampirismo con una
reinterpretacion y tratamiento muy diferente
del hecho hasta la fecha.

En Norteamérica, es indispensable recordar
Berenice (1835) y Ligeia de Poe (1838), con
una interpretacion diferente y brillante en la
gue la primera esposa se apodera del cuerpo
de la segunda esposa del personaje masculino.

El tema de la vampira femenina tiene su obra
culmen con J. S. Le Fanu, y su Carmilla,
publicada entre 1871-1872 en una revista
londinense, con un tono de lesbianismo
insinuado que posteriormente se ha acentuado
en las versiones cinematograficas. En cuanto a
la relacion de vampirismo con homosexualidad,
tenemos que citar Manor (1884) de Karl
Heinrich Ulrichs, en el que se plantea el
tema de forma abierta y clara. Ulrichs fue un
militante defensor de los derechos de los
homosexuales en tan avanzada fecha y la
homosexualidad se plantea aqui de forma
abierta y sin dejar ningln resquicio a la duda.

Tenemos pues tres lineas de  expresion
literaria del vampismo: La primera, la de la
mujer vampira, la segunda, la del vampiro de
origen noble y elegante, y la tercera, mas
ligada a las  tradiciones populares
representadas por autores de origen ruso.

Todos ellos se veran superados con la
aparicion de la gran novela que consagra al
mito: Drécula de Bram Stocker.

Stoker se basd en las supersticiones vy
leyendas de la Europa oriental donde encontrd
un referente histérico que le sirvid de
inspiracion de forma muy superficial y del que
tomo su sonoro nombre: Vlad Draculea Tepes,
noble rumano al que se le atribuye una gran
crueldad que, por otra parte, no debia ser algo
fuera de lo normal en la época y en el contexto

historico del personaje. El nombre de Draculea
significaba hijo de Dracul, pero en rumano
también significaba demonio. Pese a que hay
constancia que no conocia la historia del
personaje, tomd el nombre de él.

Quien si parece que le sirvid de inspiracion
mas directa fue la “Condesa sangrienta”:
Erzébet Barthory, de la que se contaban
truculentas historias probablemente falsas
inventadas a raiz de las intrigas politicas y
familiares que la rodearon.

En todo caso, en los referentes literarios mas
directos, son conocidos la narracion de Emily
Gerard, La tierra mas alla del bosque, mitos y
leyendas en Transilvania, (entre las que se
incluye la historia de la Condesa Barthory en
su vertiente mas sangrienta), y la novela de
origen aleman £/ extraiio misterioso, de autor
desconocido.

Con Dracula, al filo de finalizar el siglo XIX, el
tema queda fijado y los diferentes nombres
dados a personajes paralelos se ven
eclipsados.

Lovecratf hara una terrorifica reelaboracion
del tema en varios cuentos de los conformaran
el universo de sus obsesiones, Matheson lo
reinterpretara en Soy /leyenda como una
enfermedad para dar al final una vuelta a la
tuerca, Stephen King en £/ misterio de
Salem s Lot, volvera en cierta forma a los
origenes.

En la segunda mitad del siglo XX nos
encontramos una generacion de vampiros con
tintes romanticos: desde la saga de Barnabas
Collins (1966-1971) de la autora Marilyn
Rosm, hasta que a mediados de los afios 70,
Anne Rice, con su Entrevista con el Vampiro,
revoluciona la vision del vampiro y lo convierte
en un ser cargado de romanticismo. En
paralelo es la excelente Suero del Fevré de G.
R. R. Martin, de proxima reedicion en
castellano, convertido hoy en un libro de culto.

Adaptaciones para la literatura infantil,
versiones edulcoradas para adolescentes,
ucronias literarias donde se mezclan



personajes literarios con reales para dar vida a La dama pdlida A. Dumas padre (1849).
narraciones en las que todo vale. El tema es El extanjero tenebroso. (1860).
tal vez el clasico de los subgéneros de terror £l caballero Tenebroso de P. Feval (1860).
El Vampiro P. Feval. (1865).
i Ciudad Vampiro P.Feval (1867).
estando vigente. Carmila, S. Le Fanu. (1872)
Manor, K. Ulrichs (1884).
Horla, G.Maupassant (1887).
El misterio de Kent, 3. Hawthorne (1887)
Dracula, Bram Stoker (1897).
Soy Leyenda, Richard Matheson. (1954)
Entrevista con el Vampiro, Anne Rice. (1973)
Bibliografia El misterio de Salem’s Lot Stephen King.
(1975)

Suero del Fevré de G.R. R, Martin. (1982)

que mas desarrollo ha tenido y que sigue

La novia de Corinto, J.W. Goethe. (1797)
The Giauor, Lord Byron. (1813).
Christabel, S.T. Coleridge (1816).
El Vampiro, 3. W. Polidori (1819).
La Lamia, J. Keats (1819).

Vampirisimus, E.T.A. Hofmann. (1821).
Dejad descansar a los muertos, 3. L.Tieck o
E. Raupach (1823)

Viyi, N- Gogol (1835)
La muerta enamorada, T. Gauthier (1836).
La familia Vurdalak A-K.Tolstoi (1839)
Upiro, A- K. Tolstoi (1841)

Varney el vampiro o El festin de sangre de
James Malcolm Rymer y/ o Thomas
Preskett Prest (1847).
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El desinterés editorial o Anthony Trollope en espaiol

Azucena

Anthoy Trollope (1815-1882), uno de los autores victorianos mas prolificos, disfruto en vida de éxito
editorial y de publico. Sin embargo, tras su muerte, su obra quedo relegada a segunda fila, se podria decir
que durante mucho tiempo ha sido un autor mas valorado por los lectores que por el mundo académico. Ha
sido durante la segunda mitad del siglo XX en que su obra se ha revalorizado de nuevo y parte de esta
revalorizacion ha sido gracias a un vehiculo en principio tan poco literario como es la television.

Anthony Trollope, novelista inglés nacido en éxito del publico y la critica. El beneplacito de
Londres en 1815, se le puede incluir por su publico se ha seguido manteniendo de forma
calidad dentro del grupo de grandes escritores mas o menos constante ya que han sido
victorianos, aunque la critica y los eruditos lo numerosas las personalidades publicas que
han relegado a puestos de segunda fila han alabado su obra.

durante mucho tiempo. En vida disfrutdé de
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Trollope fue un autor muy productivo, fruto de
su pluma, ingenio y trabajo nacieron 47
novelas, 42 relatos cortos, 5 libros de viajes,
NnuUMerosos articulos de prensa, 4
autobiografias, entre ellas la de su amigo
W.M.Thakeray y la suya propia, que vio la luz
un afio después de su muerte. Ademas de su
trabajo literario, Trollope fue funcionario de
Correos desde 1834 hasta 1867; empezoé
copiando documentos y acabé en un cargo de
responsabilidad.

El mantener dos intensos oficios, y ademas
ambos sacados adelante con éxito, no fue
demasiado bien visto por la critica, ya que
planearon dudas sobre la autoria de sus
obras. Tampoco fue nada beneficioso que este
punto negro de su fama que lo intentase
aclarar en su Autobiografia, en la que se
presenté ante el publico como un escritor
ordenado y metdédico que se obligaba a
escribir un determinado numero de palabras al
dia. En cierta forma desmitificaba el ideal del
escritor torturado esperando la inspiracién de
las musas para crear, y lo bajé al terreno
mortal del trabajo. Trollope muestra la
escritura como un ejercicio de trabajo,
esfuerzo y tenacidad; incluso aporta datos
economicos de lo ganado con cada novela.
Incluir esta informacién fue tirarse piedras en
su propio tejado, ya que le tacharon de
materialista, de funcionario de la literatura y
cayo una losa negra sobre su mérito creador.
Tampoco se gand el carifio del publico ni la
critica valorando positivamente novelas que no
habian tenido éxito en detrimento de otras que
si lo habian tenido y él las consideraba de
calidad inferior, o hablando con poco carifio de
personajes de sus novelas que habian
despertado el aprecio del publico. No se le
hubiese ocurrido a Dickens criticar a la
pequefia Nelly. Pero, como lectores modernos,
entendemos y apreciamos su sinceridad, ya
que en su Autobiografia, Trollope hizo un
sincero trabajo para retratarse y darse a
conocer, y no un curriculum publicitario para
ganarse las simpatias o la aprobacion de los
lectores o la critica.

Tampoco los escritores que empezaron a
despuntar a finales de siglo XIX y principios
del XX, Henry James, George Gissing,
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Oscar Wilde, Thomas Hardy, R.L.
Stevenson, tenian en buena estima la obra de
Trollope, pero esto es ley de vida. Estos
nuevos autores emergentes eran la savia
nueva de la escritura y, como siempre ha sido
y siempre sera, los jovenes irrumpen, con el
impetu que da la juventud, atropellando y
pisoteando todo lo que en ese momento esté
establecido. De ahi nacen la riqueza y los
cambios en la literatura, y en todas las artes
en general, para beneficio de los lectores.

Las novelas de Trollope estan ambientadas
habitualmente en la alta sociedad de la época,
con gran detallismo y en tono irénico nos
describe ambientes llenos de politicos, clérigos
y terratenientes. Estas historias nos son
contadas por un narrador omnisciente,
participativo, incluso intrusivo en ocasiones,
que con su voz irénica y en ocasiones mordaz
es el vehiculo que usa el autor para hacerse
presente en la novela y analizar de forma
profunda los intereses y sentimientos
humanos. Trollope carece de la psicologia
inquisitiva de autores posteriores, sin embargo
perfila sutiimente los caracteres de sus
personajes. En sus novelas habla de tipos muy
individualizados por lo que se aleja de la
novela alegdrica que intenta hacer critica
social, las faltas y las virtudes que se nos
muestran son las de los personajes
particulares sobre los que giran las novelas.
No intenta generalizar a pesar de tratar temas
universales como son la fuerza e idealismo de
la juventud, los amores ingenuos y romanticos,
la soledad de la vejez, la preocupacion por el
dinero, la importancia de la familia, la
incomunicacion, la necesidad de los bienes
materiales para la felicidad, la pérdida de los
valores éticos... en definitiva las inquietudes
del autor, pero siempre tratadas sin intentar
forzar la opinién del lector.

En un primer acercamiento al trabajo de
Trollope, corremos el peligro de no ver mas
que un grupo de novelas realistas
decimonédnicas que cumplen en menor o
mayor medida todas las caracteristicas de este
tipo de literatura. Incluso podriamos tacharlas
de ser excesivamente planas en su trama y
sencillas en su narracion. Incluso el narrador
omnisciente de sus novelas se toma la libertad
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de adelantar al lector acontecimientos que en
la trama podrian causar interés o expectacion,
porque en este punto ya se aleja Trollope de
la novela victoriana, en la que la consecucion
de una meta es uno de los principales
objetivos. Pero si nos alejamos de esta vision
convencional de la novela, podremos descubrir
en Trollope a un autor que se aleja de los
dogmatismos de su época y se niega a hacer
juicios de valor, y este fue uno de los motivos
por los que le acusaron de no ser critico con
su época, de ser acomodaticio. Pero el lector
gue se acerque a sus novelas vera que no es
tan feliz el mundo rural o politico en que se
mueven sus personajes, sin embargo el autor
se niega a sefalar con el dedo, incluso
justificara los actos y opiniones de los
personajes que a primera vista podrian ser
catalogados de antagonistas o negativos. El
autor deja a sus personajes hablar, expresarse
por ellos mismos, nos cuenta lo que hacen y lo
que dicen que hacen, pero es el lector el que
decide si le gustan o no, si son malvados o
buenos, si se equivocan o aciertan en sus
acciones. Trollope deja la novela a
disposicion del lector, para que éste tome
parte activa en la lectura y se forme su propia
opinién, porque a pesar del narrador
omnisciente y participativo, pocas veces
conoceremos lo que piensa el autor respecto a
los personajes y hechos que se nos narran. Su
absoluto desinterés por posicionarse a favor
de ninguno de los personajes, su negacion a
enfatizar a favor o en contra de ninguna
posicion, su interés por caracterizar
personajes con mentalidades extremas que la
critica de su época tachd de inmorales, todas
estas caracteristicas hacen que este autor del
siglo XIX quizas sea uno de los autores mas
modernos de los antiguos y por tanto mas
cercano al lector actual. En palabras de un
estudioso, James R. Kincaid, Trollope: Artist
and moralist, pag 73:

“Asi pues, Trollope esta atado a la comedia de
costumbres y a las tradiciones realistas y, a la
vez, liberado de ellas. Es al mismo tiempo el
mas convencional y el mas moderno de los
escritores, y sus patrones formales se
adhieren a las convenciones con gran
determinacion y sensibilidad pero, al mismo
tiempo, obligan a las convenciones a
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abandonar todo aquello de lo que siempre han
dependido”

El cuerpo principal de la obra de Trollope, y
ademas sus novelas mas conocidas, estan
agrupadas en dos grandes series, la primera
serie es conocida como las Cronicas de
Barsetshire y la componen las novelas E/
custodio (1855), Las torres de Barchester
(1857), El doctor Thorne (1858), Framley
Parsonage (1861), The small house al
Allington (1864) y The last chronicles of Barset
(1867).

ANTHOMY TROLLOPES Kiassiker EEME

BARCHESTER

+CHRONICLES +

Estas novelas estan ambientadas en el
condado inventado de Barsetshire, un
condado clerical en el campo victoriano, los
personajes son los habitantes de este condado
y apareceran en distintas novelas con mas o
menos protagonismo en cada una de ellas,
unas veces apareceran como protagonistas,
otras como secundarios y en algunas soélo
seran nombrados. La otra serie de novelas
seria la denominada Palliser, y serian novelas
politicas ambientadas en Londres y el
tratamiento de personajes serd igual que en la
anterior. En esta ultima serie el tono sigue
siendo el mismo que en Barsetshire pero la
edad mas avanzada del autor y la decepcién
hacen que sean novelas mas amargas. La
serie politica la forman las novelas Can you
forgive her (1864), Phinneas Finn (1869), The
Eustace diamonds (1873), Phineas Redux
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(1874), The Prime Minister (1876), The Duke's
children (1879). Otras novelas muy conocidas
que no pertenecen a ninguna serie son He
knew he was right (1869) y The way we live
now (1875), pertenecen a la época mas
sombria y pesimista del autor, en la que temia
convertidos en realidad sus temores sobre la
perdida de los valores éticos y humanos que
parecia conllevar la lucha por el dinero, el
poder y la politica. Tramas tan vigentes en
nuestra sociedad como en los cambiantes
tiempos victorianos en los que fueron escritas,
hacen que este autor siga vigente hoy en dia y
sus novelas cercanas al lector actual.

Entrados en el siglo XXI el desinterés editorial
niega al lector en espafol la posibilidad de
disfrutar de la extensa obra de Trollope, un
autor casi desconocido en nuestro pais y que
seria muy interesante conocer. En la
actualidad tenemos disponibles en espafiol
unicamente tres novelas y una recopilaciéon de
cuentos, es a través de la televisidbn que
hemos podido conocer la obra de este autor,
ya que la televisiéon inglesa ha adaptado
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numerosas novelas, pero como la forma
principal de disfrutar del trabajo de un escritor
es la lectura jjjijQueremos Trollope en
espanol!!!!

Bibliografia:

Presentacion de El doctor Thorne, C.G.A.
Editorial Rialp

Introduccion de Las torres de Barchester por
Miguel Angel Pérez Pérez

http://www.victorianweb.org/authors/trollope/in
dex.html

http://www.anthonytrollope.com/

http://www.imdb.com/name/nm0873432/


http://www.imdb.com/name/nm0873432/
http://www.anthonytrollope.com/
http://www.victorianweb.org/authors/trollope/index.html
http://www.victorianweb.org/authors/trollope/index.html
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El vampiro. La familia del vurdalak — Alekséi K. Tolstoéi

Andromeda

Alekséi Konstantinovich Tolstoéi (1817- 1875), pariente lejano del famoso Leon Tolstéi, incursiona en
la figura del vampiro en dos relatos que abordan el tema con importantes variantes. La base del primero
esta en la tradicion del upir, mientras que el segundo habla del vurdalak, un ser que centrara su siniestra

atencion en los miembros de su familia.

Estos relatos se fundamentan, por

consiguiente, en antiguas leyendas eslavas, las
cuales otorgan uno de los mas solidos
fundamentos a las caracteristicas primarias del
vampiro, las cuales se desarrollaran vy
adquirirdan un sdlido perfil a través de la
literatura del siglo XIX. El vampiro eslavo es un
ser terrible que en vida pudo haber sido un
perverso malhechor o victima de una muerte
violenta, lo que le llevaria a revestirse de tan
macabras caracteristicas, como alimentarse de
la sangre de sus victimas. A estos seres se les
podia evadir e incluso vencer clavandoles una
estaca en el corazén o decapitandolos, como
es sabido, entre infinidad de recursos
aportados a través del tiempo por la
supersticiosa inventiva popular. La riqueza de
estas tradiciones supone mudltiples variantes
que generalmente convergen en la tétrica
naturaleza de estos seres necesitados del
liquido vital.

El primer cuento (El vampiro) inicia en un
baile en donde el protagonista, Runevski, se
encuentra con un desconocido que le sefiala la
presencia de upires (vampiros), y le muestra
cdmo distinguirlos, ya que estos hacen un
curioso chasquido con la lengua. Runevski se
muestra un tanto escéptico, pero la suerte lo
lleva a relacionarse ahi mismo con Ia
brigadiera Sugrobina (una supuesta upir) y con
su nieta Dasha, de quien se enamora
inmediatamente.

EL VAMPIRO
LA FAMILIA DEL
VURDALAK

Mas tarde visita la inquietante mansion de
Sugrobina, donde diversos presagios Yy
situaciones hacen que medite lo dicho por el
hombre del baile, y a pesar de que trata de
convencerse de que todo es producto de la
casualidad, la incertidumbre se apodera de él,
y con razodn, ya que su permanencia esa noche
en una lagubre habitacion lo lleva a
encontrarse con el fantasma de una mujer de
la familia, cuya historia se enlaza con otros
hechos relevantes.
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Esta narracion entremezcla, entre situaciones
oniricas y alucinantes, sucesos tanto en Rusia
como en Italia, asi como varias anécdotas
dentro de la historia principal, que contribuyen
a crear un ambiente complejo y un tanto
confuso, cargado de profecias, maldiciones,
simbolos y antiguas querellas entre estirpes
diversas.

Cabe aclarar que este sobrecargado conjunto
se superpone a cualquier intencion de infundir
miedo que pudiera encontrarse en el relato.

El segundo, La familia del vurdalak, es uno
de los mejores cuentos de terror que yo haya
leido. Inicia de manera convencional, cuando
en una reunion en Viena el marqués D'Urfé
propone a sus contertulios contarles un suceso
vivido por él mismo, ya que desea narrar una
historia verosimil y no conocida a través de
terceros.

Este personaje inicia el relato remontandose a
la ocasion en que visitd un pueblo serbio en la
ruta hacia una misién diplomatica (en 1756).
Detenido por el hielo del rio, se ve obligado a
hospedarse en una casa cuyos habitantes se
encuentran totalmente abatidos.

Resulta que Gorcha, fundador de la familia,
marcha en busca de un bandido turco, no sin
antes advertir a su mujer, hijos y nietos que si
vuelve en un periodo mayor a diez dias no
deberan permitirle la entrada al hogar, porque
sin duda se habria convertido en un vurdalak
“dispuesto a chuparles la sangre”. Les pide
también que, en ese caso, le atraviesen la
espalda con una estaca. El plazo esta por
cumplirse ese mismo dia.

El marqués procura situar a sus oyentes en el
contexto correcto:

"Es preciso que les aclare ahora, queridas
sefioras, que los vurdalaks, término con que
se denomina en los pueblos eslavos a los
vampiros, no son otra cosa, segun la creencia
de los habitantes de estas regiones, que
muertos que salen de sus tumbas para chupar
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la sangre de los vivos. A grandes rasgos
poseen los mismos hdbitos que los demds
vampiros, aunque gozan de una particularidad
que los hace aun mas peligrosos. Los
vurdalaks, mi queridas sefioras, chupan
preferentemente la sangre de sus familiares
mds proximos y de sus mejores amigos, los
cuales una vez muertos se transforman
también en vampiros...”

La familia y el sefior D'Urfé ven llegar al viejo
Gorcha esa noche, dentro de un lapso tan
amenazador como impreciso, pero cuya
realidad no tarda en hacerse notar, ya que ni
Su propio perro es capaz de reconocerlo.

El marqués intenta dormir pero la presencia
vigilante del wurdalak en la ventana de su
habitacion hace que se dé cuenta de que éste
pretende llevarse a uno de sus nietos, por lo
que alerta a los durmientes y Gueorgui, padre
del chico, sale de inmediato en su busqueda al
no haber podido detenerlo.

En este ambiente tan tenso y escalofriante,
D'Urfé se siente inmensamente atraido por
Zdenka, hija del vampiro, y este afiadido
amoroso al relato se integra de forma tan
natural (al ser, junto al erotismo, uno de los
componentes esenciales del género), que sélo
contribuye a redondearlo.

El marqués parte a instancias de Gueorgui en
cuanto mejora el clima y seis meses después -
una vez que hubo concluido los asuntos que lo
condujeron hasta esos lugares- regresa por el
mismo camino, encontrandose con un pueblo
desolado en el que ningun viajero se atreve a
pernoctar, salvo él...

El monje/ermitafio del monasterio le narra la
terrible cadena de acontecimientos que
transformaron a los miembros de la familia en
seres de la oscuridad, vy el resto del relato, en
el que D Urfé se encuentra nuevamente con
Zdenka y los suyos, se da en forma tan
vertiginosa y trepidante que el lector se
cuidara de no abandonar el libro hasta el final.
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El Horla - Guy de Maupassant

Andromeda

poco va tomando posesidn de su persona,
EL HORLA cosa que lo lleva a realizar profundas

¥ OTROS CUENTOS reflexiones acerca de lo desconocido y de
FANTASTICOS tos t h | ti |

SUY DE MAUPASSANT aspectos tan humanos como la angustia, e

temor, la debilidad o la soledad.

El Horla es como él llama a esta especie de
vampiro, bebedor de leche y agua, que se
alimenta de la vida de otros a través del
sueno; un ser tan insolito como factible en un
mundo del que no se conoce mas que la
“cienmilésima parte”. Esta idea se manifiesta
dos veces, por lo que de alguna manera abre y
cierra el relato, acentuando la intencion del
Pé€ iﬂ:ﬁfﬁﬂﬂfm“i“h y terror .autor de_ explqrar los misterios de lo
: sy imperceptible al ojo humano.

El ambiente alucinante, de pesadilla y locura,
se combina con sobrias observaciones sobre la
realidad en wun cuento verdaderamente
extraordinario.

El Horla es un relato perturbador que
incursiona en los mas profundos recovecos de
la mente.

El personaje principal narra en primera
persona, a manera de un diario, los diversos
encuentros con un ser invisible que poco a
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La muerta enamorada (Clarimonda) — Téophile Gautier

Andromeda

Téophile Gautier
w14 muerta
. enamorada

Théophile Gautier publicé este bello e
intenso relato en 1836.

Romualdo, el narrador, cuenta una experiencia
de su juventud, cuando era sélo un
seminarista entregado con ardor a su
vocacion.

Estando en la ceremonia de su ordenacién
sacerdotal, de repente nota la presencia de
una mujer de extraordinaria belleza, la cual lo
lleva a un cimulo de sensaciones nunca antes
experimentadas, y a cuestionar en forma
alarmante la certeza que lo habia llevado hasta
ese momento decisivo. No es capaz de desistir
y toma los votos, pero ella, Clarimonda, lo ha
hecho objeto de sus deseos, por lo que ya
convertido en cura comienza una doble vida, la
real y la quizd aparente, esta Ultima
enmarcada en un ambito onirico e ilusorio.

Pronto se ve convertido en amante de una
mujer que se alimenta de su sangre con gran
cuidado y consideracion para no dafiarlo.

Dia y noche dividen su existencia hasta el
punto de que él mismo no es capaz de
discernir lo verdadero de lo engafioso, pero
sbélo una de estas tesituras prevalecera en el
relato.

Este cuento se puede leer en Ciudad Seva.

www.letrasentinta.com


http://www.letrasentinta.com/
http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/fran/gautier/muerta.htm

